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L'orgue en France du XIII® au XVIII® sidcle.

«De plus en plus souverainement lorgue partage avec la voix
humaine le domaine de la musique sacrée », ¢« Comment s'est formée
en France cette sorte de polyphonie qu’il incarne, depuis le temps
de la féodalité jusqu’a la fin des gunerres de religion, comment il
s'est équilibré et parfaitement défini durant les régnes d"Henri IV,
de Louis XTIIT et de Louis XTIV, comment il a maintenu son type en
perfectionnant certning organes au cours du XVIII* sidele », telles sont
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les trois parties de la vaste enquéte i Iaguelle se livee M. Norbert
Dufourcq dans 1’« Esquisse d*une histoire de 'orgue en Frances ().

Cette ocuvre constitue la plus importante contribution frangaise
A 'histoire de l'orgue. (Pest une ¢ somine » de docnmentation histori-
que, poussée jusquaux extrémes limitez de linformation exacte. La
mise cn ceuvre de mille détails conduit, en de judicieuses synthéses,
A de luminenx ot vigoureux raccourecis.

Nos leefenrs n'ignorvent pag gque M. Novbert Dufouveq, savant, let-
tré et organiste, est le militant franeais le plus avertl de l'histoire de
l'orgue et Ie plus dévoud & Ia canse de I'instbrument elassique. Il méne
le bon combat par sa science qui ze prodigue en de remarquables
-articles et par son infatigable dévonement au servies des « Amis de
I'Orgue », la brillante association dent il est le secrétaire général.

Nous voudrions iel csquisser, cn nong servant de préférence des
tormes mémes de Pauteur, les traits essentiels de Uhistoire de lorgue
en France, tels qu'ils se dégagent de ce magistral ouvrage.

Llgrgue gothigque.

Du XIIT® an XV* sidele, la France a connu frois types d’orgues :
le portatif, le positif, le grand orgne. Des frois, celul qui a en la plus
longue existence semble &re l'orgue portatif. On 'a constrmit jusqu’a
la fin du XVI® sigcle. 8i le poriatif et lo positif ont coexisté deés les
temps les plus Teeulés, ce dernier, le plus ancien peut-8ire, a été rem-
placé définitivement par le grand crgue aux XIV® et XV° stécles.

Les caractéristiques du portatif sont les suwivanfes : de proportion
réduoite, il est, comme son nom lindique, porté par celul qui le tou-
che. L’artiste qui le tient en bandouliére joue avee la main droite,
tandis qu'il souffle de la main gauehe & 'aide d'un petit soufflet.

Le positif eomposé d'un nombre de toyaux plus grand que le
portatif comporte un buffet plus important. Les tuyaux répondent
& une échelle sonore plus étendue que celle du portatif, et & une
tonalité plus grave. Son poids, la place gu'il occupe n’ont pas per-
mis de le porter en bandoulidre comme Taubre ; force fut de le
paser ; ol son nom de positif. Llorganiste qui touche cet instruument
en joue des deux mains, tandis quun autre personnage, actionnant
les soufflets, lui administre le vent.

Pour remplir les eathédrales que bitissalent nos architeetes au
XIII® et an XTIV*® sideles, portatives et positives étaient insuffisantes.
I1 fallait transposer sur un autre plan les proportions, harmonienses

(1) N. Du fourec q ., Hsquisse d'une histoire de Porgue en From-
ee du XITI° au XVIIT® siécle. Paris, Larousse et Droz, 1935, 28 X
23 em., XVI-510 p., 80 planches, 3 tableaux, 3 cartes.
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sans doute, mais par trop réduites des « orgues» primitives. On ne
pouvait sans grandes diffieultés, et sans I'alourdir ecnsidérablement,
ajouter des tuyaux nouveaux & un positif, ou & un portatif. Bi le
besoin d’un instrument aux sonorités puissantes et varides se faigait
sentir dés la fin du XIIT® siécle, pour alterner avee le choeur, ou
accompagner la foule de nos vastes édifices, il fallait le créder. Clest
le positif & pieds gui semble aveir servi de point de départ & ce
grand orgue.

Comme le positif, le grand crgue comporie essentiellement quel-
ques principanx (les jeux de fond, base méme de linstrument) et
une étendue de trois oectaves ; au XIV" gidele, tandis qu'il tient &
I'églige un rble de plus en plus important, cet instrument se dévelop-
pe de deux manifres : d'une part on étend son clavier, le dotant de
quelques notes supplémentaires dans les bhasses on dans les dessus ;
d’autre part, on multiplie ses rangs de prineipaux et d'octaves ; on
leur adjoint des quintes et superquintes, premiers harmoniques du
son fondamental Ainsi, le grand orgue se transforme peu & peun en
une riche ¢ fournitures, un plein jen & repriges nombrenses (La
fourniture, loin de rendre Porgue plus acide, devait Vemrichir. Elle
avait pour but, dés le début, d’delairer, de Faire briller les prinei-
paux).

Entre 1370 et 1430, I'instrument recevra de nombrenx perfection-
nements ; Vadjonetion de guelques notes au elavier a rompu Iéqui-
Tihre de Vensemble. Ces touches viennent-elles enrichir les dessus 7
il fandra veiller & ce gu'elles n’affaiblissent pas les basses ; prolon-
gent-elles vers le grave étendue du clavier 7 11 faudra s’assurer gu’-
elles ne diminuent pas Vintensité des desszus. 81 deux ou trois tuyanx
des principaux par note suffisent pour la partie inférieure du ela-
vier, on devra en multiplier les rangs dans la partie supérieure.

Mais un 2utre probléme se posera : comment construire un clavier
de 60 notes ou plus ¢ On ne connait encore que le sommier en une
zeule partie ; réduire les 41 louches de «'abrégé» (méeanisme gui
fait communiquer chague touche du clavier anx scupapes du som-
mier} & la longuenr du sommier comporte déja de grandes difficul-
tés. On ne peut songer & adjoindre une vingtaine de gravures i la
laye, une vingtaine de rouleaux et vergettes & 'abrégé déja existant...
La solution pratique revient done & comstruire un seeond clavier qui
fera parler les 10, 15 ou 20 touches supplémentaires. Ce second cla-
vier, origine du elavier de teneure, puis du pédalier d'une part, de
Pautre du positif de dos, pourra s’aceoupler au premier. Ainsi prend
corps définitivement, an début du XV" sigele, Vinstrument qui, de
positit & pieds, était devenu grand orgue & deux plans sonores dif-
férents, mais se ecomplétant Pun Vautre. )
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L’orgue de lo Renaissance (1480-1580).

Les organiers du moyen fge conesvaient un orghe comme une
egrande mixture, un plein jeun fovrni, dent les dernidres notes comp-
taient ehacune vingt, trente ou (uarante tuyaunx, Lewrs fils virent plus
grand : ils congurent des instruments aux proportions plus vastes,
aux pleins jenx plus delatants, et ils dotérent les dernidres notes de
cenx-ci de T) ou B0 rangs. Mais pour «asseoir » ces fournitures, il
avait parn nécessaire de doubler la teneure, de son octave grave.
Ainsi, U« oetave gravey était née. Pourgquoli ne pas pousser son
prineipe jusqu’au bout 9 pensérent les organicrs de 1480, et pourguol
ne pas la doubler elle-méme ? Puizqu'on ajoniait des rangs multiples
aux pleins jenx des grands instruments, il fallait égnilibrer cetfe
« mitraille » par de bons bourdons de 24, voire de 32 pieds... Ces
graves tuyavz, qui portent le nom de < trompes», seront une des
carnctéristiques de Vorgue de la Tennissance

Mais ceux-el ne dorment pas, senls, & Uinstrument do XVI® sidele,
sa physionomie si partieuliére.

Le principe da ¢ registre », né dés la fin du XIV® sidele, avait
£té souvent en application au eouwvs dun XV° sidele. Par 1, 11 Stait
possible & Porganiste de faire entendre en solo un des nombreux rangs
de la fourniture, un reng particulitrement bien traité, comme une
quinte, un trois pieds, ou son oclave. Le registre permettait également
de metire en valenr un pringipal, diseler une anche sur le sommier
du grand orgue. Cefle facilité donnée aun facteur lui fit découvrir
des « registres » nouvennx.

Une des raisons de cetbe innovation se trouve dans le style méme
de 1a musique d'orgue de cette époque. Jusqw'an XV° sidcle, le sens
de 'harmonie a prévalu, d'ont ln néeessité d’avoir des pleins jeux.
Le style a changé avee les tablatures d’Attaingnant de 1531 Mme
Rokseth Ya démontré (La Musique a@'Orgue au XT° siéele et auw début
du XVI° Paris, 1930) : «Le sens de Uharmonie et des aceords est
4 peine né gue déja le sens mélodique prend sur lui une revanche pré-
coce». Les organistes préfereront dorénovant I'deriture horizontale
& Véeriture verticale qu’ils laissent b Pépinctte ; ils aimeront & « dé-
ployer I'necord, le remplagant par son équivalent mélodique ». Dis
lors, et puisque Ia mélodie prenait le pas sur T'harmonie, il tait sou-
haitable qu'elle se développét sur mm Jeu égal, dquilibré, chantant et
de timbre unique. Dorénavant ot dans les devis postérieurs & 1510-
1520, on énumérera les différents vegisires qui entreront dans la
composition des instruments.

Au XVI* siécle la famille des fliites vient prendre rang, dans les
jeux de fond, & cdté des principaux,

Les origines ds ces flfites doivent 8tre cherchées dans les nombreux
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rangs de fourniturcs, placés derriére la montre sur le sommier, et
que, par économie, certains facteurs ont construits en plomh, Une ou
plusieurs rangées de tuyaux de plomb, sonnant séparément, faisalent
hon effet. Au début du XVI° sidele, on fit d'une de ces rangées un
jen de solo, consonant avee le prineipal. Puis ce jeu de fliite fut =i
gofité quon lui en adjoignit d’autres de méme tonalité, ou d’une oc-
tave supérieure...

De méme quon avait pu isoler de la fonrniture une rangée de
tuyaux de plomb sonnant & loctave du prineipal, de méme on pensa
A faire parler « tout seulet » une rangée de tuyaux de plomb sonnant
4 la quinte ou & la superquinte. On donnait alors & Ia quinte de 6
pleds, & sa douzitme et & sa dix-neuviéme, les noms de papegay, de
nasard ou de petit masard : ces jeux de flite & la quinte, c’est-a-dire,
sonnant 1t sur le fe, devaient se mélanger & nne ou plusienrs flites
de G pieds, 3 pieds ou 1 pied 1/2, Ces derniéres servaient de soutien
aux nasards,

Les facteurs furemt amenés de bonne heure 4 considérer que la
douziéme (nasard de 2 p. 2/3) ne pouvait ze passer elle-méme de sa
auarte, ’est-d-dire la quinziéme, flite de 2 pieds, de plus grosse taille
que le principal de 2. Dans ce dernier cas, le nasard, augmenté de la
guinzidme, ne econstituait déja plus un jen de mutation simple ; {riplé
ot soutenu par la sonorité fondamentale du 6 pieds, il formait un
« mélange » qui est & Uorigine du cornet, jeu de cing rangs st cher aux
facteurs franeais & partir duo XVII® sidele.

A cOté de 1a flite, on du nasard, rien de préférable & un jeu
d’anches, pour souligner une mélodie. La sagueboute, jeu & anche et
3 corps eobique, gl est le plus ordinaire et aussi le plus timbré,
porte aussi bien le nom de trompetie.

A ebté de ce jeu 4 corps long, les familles des jenx d’anches &
corpe court portent le nom de régales, de voiz humaines, de jeux de
chanires.

L'unique elavier ne permettait guére & lorganiste de varier son
jen. Un second clavier lui était nécessaire pomy faire valoir son talent.
Ce clavier de positif servira & merveille le nouvel engonement des
artistes pour les jeux de concert. Les sonorités de «solo», on les
placera sur ce elavier, quitte & les accompagner au grand orgue ou
& les faire dialoguer avec les jeux de ce clavier primitif. Le clavier
de positif va eonstituer — et ¢’est dans ce dessein qu’il avait vo le
jour — un plan sonore nouvean. Le principnl du grand orgne cor-
respond-il 3 un 6 pieds en montre ¥ celui du positif donnera le 3
pieds. Le plein jen du grand ocrgue comporte-t-il une fomrniture &
8 ou 10 rangs ¥ celui du positif comprendra une cymbale trés aigug,
de 2 ou 3 rangs.

8i 'on peut parler de pédalisr en France entre 1430 et 1580, co
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n’est pas en donnant i ce mot Paceeption qu'il & aujourd’hui. En fait,
ce clavier tendait uniquement A remplacer le clavier de teneure et
n'avait pour rdle éventuel que d'appuyer la partie de la basse. Le
pédnlier elassique, qni naitra vers 1580, ne comportera jamais de
16 pieds : les jeux qu'on v faisait parler au XVII® sitele étaient des
8 ou B pieds, des 4 et 3 pieds. Ceux-el ne permetiront pas 3 orge-
niste de soutenir une cadence, de doubler nne basse, mais 'engageront
% confier une véritable partie & ce clavier de pédale. La tradition
du pédalier de 8 et 4 pieds se¢ maintiendra jusqu’an XVIII® sitele
o c'est soulernent 3 celte époque gqu'on songera & enrichir guelques
claviers de pédale de principaux, de bourdons de 16. Et encore, le
pédalier elassique frangais (1640-1715) n'a-t-il que rarement connu
eca jeu. Le principal de 32, inutilisé au XVII® sidcle, sera repris par
les facteurs due XVIII® sitele et restern foujours au premier elavier
manuel de Porgue.

L’apogée du grand orgue en France (1580-1713).

A la suite des guerres de religion, dnrant lesquelles une grande
partie du mobilier des églises — et les orgues en premier lien —
avait été détruite, il fallut relever les ruines amoncelées. Llorgue
était pour le culte un instrument de toute néeessité ; avant de recon-
struire des jubés, des chaires & précher, de restaurer des vitraux,
on pensa b faire parler b nouvean la grande voix qui servail & aec-
compagner la foule ‘et dont la disparition donnait & Ia longue, aux
wérémonies, un enractére de sévérité dont s’accommodait mal la litur-
gie romaine. La diffusion de Porgne en IFrance est générale : pas
une paroisse qui m'ait son instrmment, pas une communauté qui n'en
monte un dans sa chapelle. On reconstruit en séries, et pour ce faire,
on est contraint de « fixer » un type d’orgue, d’arvéter une compo-
sition quon reproduit avee plus ou moins de vaTiantes, suivant les
dimensions de l'église & pourvoir.

Autant Pinstrument de la Renaissanee nous apparait quelque chose
d’imprécis, m terrain sur lequel faeteurs ot orgonistes semployérent
a des essais, sonvent fructnenx d’aillours, autant l'orgue qui prend
corps en Franee entre 1530 et 1640 ncus semble eonstruit d’aprés
des régles déterminées, des prineipes longuement étudids.

Tne juste proportion cst assurée entre les différentes familles de
jewx ; la composition des fournitures et des cymbales est arvétée ;
le nombre des jeux de fond, fixé ; antant gue possible chaque prin-
cipal sera doublé de son bourdon, de sa flfite. Un choix judicieux
s'opére parmi les anches ; les trompettes coniques et ouvertes de 8
et 4 pieds passent au premier plan, les 1égales ne perdant pas la
place qu'elles avaient tonjours eue...

L'orgue du XVII® sidele doit encors beancoup aux instruments qui
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Vont préeédé : mais il & su prendre & chacun ce qu'il avait de carac-
téristique ; il a'demandé i l'orgue gothique des logons d'unité, d'équi-
libre ; il & emprunté & Torgue de la Renaissance quelgues-unes de
ses multiples innovations. L'organier du XV°® sidcle n’avait vu gue
le détail, eelul du X'VII® coneevra d’abord 1’'ensemble d'un instrument;
s'ingéniant & diseipliner les élans, les nouveautés de l'orgue de la
Renaissance, par les exemples de raison et de logique que lui donnait
lorgne du moyen Age, il a créé Porgue classique, type parfait, qui
a régné en I'ranee pendant plus de denx sideles et qui a eu son
apogée sons Louis XTIV, enire 1640 et 1715.

L'orgue francais est alors défimitivement constitué de la facon suni-
vante :

1° Un grand plein jen englobant les fonds d’étain & bouche, ouverts,
de 16, 8, 4, 2 pieds, doublés par des bourdons bouchés, de plomb de
méme tonalité, et illuminés par eing, six on neuf rangs de fournito-
res-cymbales, jeux a plosteurs séries de tuyanx reprenant d’octave en
octave ou de quinte en guinte, dont le plus gros mesure 2 pieds de
haut.

20 Des jeux de coneert en plomb, ouverts, ou mienx bouchés, & che-
minée, les uns donnant le son fondamental — ce sont les séries de
flite —, les autres sonnant A la tierce, & la quinte, & la superquinte,
mutations simples qui permettront & lorganiste de composger 4 sa
guise un cornef. Ce jeu existe néanmoins composéd, c'est-bi-dire avee
cing rangées de tuysux parlant sur un méme registre. Tl est méme
si goatéd, quon a jugé ndecssaire de lui faire répondre em « deho »
un second cornet, de taille plus menue et un troisitme, le cornet de
récit, de caractére encore différent.

3° Des jewr d'anches. Ceux-ci s¢ raménent i deux types. Les uns,
comme la voix humaine on le eromorne, seront uniguement des jeux
de concert ; les autres, conigues (la famille des trompettes et clairons)
serviront tout autant pour le détail que pour Pensemble.

Ces Jeux sont répartis sur différents claviers ayant chacun leur
role :

Au grand orgue, la puissance, le grand jeu avee ses anches, lo
plein jen avec ses fournitures, les jeux concertants de grosse taille.

Au positif, ’'écho du grand jeu, et du plein jen préecédents, ’dcho
des jeux conecrtants de grosse taille ; de fines eymbales, d’agrestes
fliites, de délicats nasards, et surtout de « poussiéreux » eromornes !

Au récit, & Pécho, les jenx les plus fins, les plus donx, les trom-
pettes de petite taille, les petits carillons.

Au pédalier enfin, les fonds moelleux en bois de 8 et 4, pour sou-
tenir quelques parties aux manuels ; les anches éclatantes ef tran-
chantes, qui serviront au chant de la teneure on qui interviendront
dans le ¢ grand jew ».
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Dans lorgue frangais, & son apogée, tout est caleuld, tout est
méthodigue, et c’est bien ainsi que le comprendront les organistes du
Grand Sitcle qui, nme fois préparde lenr « registration » sur chaeun
des 4 claviers, ne penseront pas i la modifier au cours d’un prélude
o d'un verset : los ¢ grands jeux s, les ¢ pleins jouy », les « dialo-
gues de fites», lew ¢ véeits de nasard», les «réecits de tierce en
toille », les « dizlogues de cornet el cromorne , les o véeits de ero-
morne en taille », les « fonds » d'orcue {émoignent de Uunité que leur
a imprimée I'instrument zrrivé 3 son apogée.

Cet apogée dn grand orgue frangais doit se placer enfre 1640 ef
1715.

Est-ce & dive gue le déelin de Pinstrument commence dés la dis-
parition dn grand Roi ? Est-ce & dire gne le XVIII® sidcle repré-
sente un stidcle de déeadence pour la fackare T Non pas, ecrtes. Les
Factenrs du XVITI® sicele n'ont changé en rien les régles qui prési-
dalent & D'dtablissement d'un orgue : ils ont suivi la fradition du
XVII® sigcle en lan perfectionnant dans la mesure du possible, et
c'est déjd un de leuwrs mérites. Mais, en quoi ont-ils enrichi cef in-
strument 4... Un art dont on peut constater sans arrét les progrés
pendant guatre sideles, un art dont In courbe a toujours été ascen-
dante, & guelle date faut-il en placer I'avogeée, sinon au moment
préeis ob cotte ligne cesse de eroiire, ol celle-ci s’arvéte pour former
ralier ¢ Pour Porgue, cette derniére éporue si viche en perfeefionne-
ments de tout genre s'inserit ontre 1640 et 1715, Aprés 1715, com-
nenee tne période « étale », durant Inquelle on ne constatera que des
aodifieations de détail, des ndjonetions qui paraitront peot-8tre des
nouveautés, mais qui, en fait, étalent en germe dans Vorgue de
1680-1715,

Cette conclusion ¢tonnera gans donte wn peu...

En France, pendant tout le XTX" sidele, la tradition de Iorgue
classique avalt &€ vite oublife ; un autre instrument, de eonception
vomantique disentable, avait pris la place de Porganum plenwm que
nos facteurs avalent mis guatre ou cing sideles & eréer...

Bous des influences diverses, depuis les premidres années dn XX°
siecle, on est revenu fort heurensemont & Vorgue dit « ancien s, et
depuis la dernitre guerre cet instrument anx mutations nombreuses,
aux différents plans sonores bien éguilibrés, sert de modéle & certains
factenrs qui n'ont pas craint d’amalgamer orgue classique et orgme
Tomantigue. .

Nous n’avons résumé que la partie technique du hel ouvrage de
M. N. Dufourey, Signalons, pour &tve complet, que Vévolution de
Porgue fromeais ¥ cst, au terme de chague étape, mise en relief par
une anglyse comparée des cavactéristiques do lorgne flamand, ger
msniqus et itallen, Llorgus frangais du début du XVII' sidele, an
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bien des points aussi séduisant et aussi poétique que Porgue de Bux-
tehude, Ini est néanmoins inféricur... L'orgne allemand de la fin du
XVII® sidele, par Pétude extrémement poussée de sa composition —
elaviers équilibrés, nombreux joux de fond, ensembles cohérents, tim-
bres voriés & l'infini, riche pédalier considéré non peint comme un
hors-d'oeuvre, mais eomme un plan sonore indispensable — et par
ler différentes tailles données aux séries de tuvaux de chaque clavier,
représente Part le plus raffiné qu’on puisse remcontrer : ¢est lui
qui a insniré & J.-8. Bach les poémes les nlus achevés qul aient été
éerits pour Porgne...

Ce qu’'on sait moins, cest que le grand orgue frangais, ainsi que
nous le dit M. Dufoureq dans sa conelusion, apparenté & lorigine
anx instruments des antves pays, est sorti comme eux d’un type an-
cien dont nous entrevoyons Vexistence en Flandre au XITT° sidele.

Des la fin du XTIT® sidele, organistes et organiers flamands ont
été fréquemment appelés A exercer leur art dans un pays éloigné :
chez ewx un instrument-fype a pris forme, quiils réussissaient, sans
doute, mienx que dantres, qu'ils touchaient avee plus d'art et plus
de seience que leurs confréres : la Flandre nous apparait ainsi comme
le foyer lumineux et hienfaisant d'wn art qui allait surtout se dé-
velovper an XV® siécle. De Flandre partent anx XTIV®, XV® ot XVI®
sidcleg, des facteurs, des organistes pour la Franee, 'Espagne, 'em-
pire germanique et 'Ttalie. En Flandre vent apprendre et travailler
les musiciens, les Tacteurs italiens, anglais ou allemands. Cette ¢ ré-
rion eellule » s1 favorisée sous le rapport des arts a vu Porgue se
répandre dés le début avee une soudsineté que la France n’avait
pas connue (2).

Nous ne pouvons que signaler Pintérét partienlier qu’offre une
antre partie de la hrillante étnde de M. Dufoureq : la deseription
archéologique trés toutfue, mals raomenée elle avssi A ses traits géné-
raux, de Vorgue-buffet, dont Parchiteeture et la décoration subissent
une évolution paralléle i celle de Vorgue-instrument.

Quatre-vingts belles planches hors-texte en héliogravure éelairent
cet aspeet de Vorgue qui est la conséeration extérienre de son pres-

tige. Paseal INDEKET, S. L

(2) I1 faut lire le sugzestif chapitre sur Vorgue flamand de Ia
Renaissanee et repérer, au cours de toute Vhistoire de 'orgue en
France, les contributions dorganiers flamands gque signale M. Du-
foured, depuis le fameux Godefrov de Turnes, qum reconstruit 'orgue
de la eathédrale de Rouen en 1386, jusqu’au non moins eélébre Ma-
thien Langhodul qui sc faisait remarguer en 1604 par des travaux de
facture & saint-Eustache de Paris,
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