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LE SENS RELIGIEUX -
DANS L’ARCHITECTURE CHRETIENNE

. (Suite)

N III. — LE MOYEN AGE

-1, L église romane (1),

On appelle «langues romanes», les langues issues -de la corrup-
tion du latin. Evolution qui consistait surtout i éliminer des mots
latins les syllabes non accentuées et & maintenir les syllabes accentuées.
Du mot « porticus » s'est formé de cette maniére celui de < porche ».
L’architecture romane procéde, elle aussi, par contraction. Elle abag-
donne l'entablement romain, 'architrave et la frise qui, dans la cons-
struction arquée avaient un role secondaire. Elle laisse subsister, par
contre, sous une autre forme, la corniche, plus utile. Pour désigner
tout ensemble, cette origine et Pesprit nouveau qui opére les trans-
formations caractéristiques et lui donne sa perfection, on pourrait
appeler cette' architecture, romano-germanique. En fait, « I'architec-
ture romane, issue d'une collaboration des formes orientales (*) et
des formes chrétiennes classiques, n'est ni orientale ni romaine, - elle
est I'expression d'une pensée d’Occident » (H. Focillon).

Les débuts de I'art roman se placent au XI® siécle, ou dans les
derniéres apnées du X°® siécle, On connait le passage fameux o le
moine bourguignon Raoul Glaber décrit cette activité ardente qui,
au début du XI® siécle, un peu partout, mais surtout en Italie et en
Gaule, procéde au, renouvellement des églises. Tous désiraient pos-
séder le plus bel édifice religieux. Le monde donnait I'impression
de se débarrasser de sa robe vieillie, pour en revétir une plus ra-
dieuse. Presque .toutes les cathédrales, presque toutes les éplises des

(1) Bibliograpiie: P. Lavedan, Histoire de Port, 1. 11, collect, «Clios,
Paris, 1944, p. 74-130 ; bibliographie, p. 131-13). — Vioilet-le-Duc,’
Dictionnaire roisomné de Farchitecture du XI'-XVI® sidcle, Paris, 1875, 10
yolumes. — Dehio et von Bezold, Die kirchliche Baubunst des Abend-
landes, Stuttgart, 1884-1901 (2 volumes de texte et 5 volumes de planches), —
H. Focillon, Ant d'Occident, Paris, 1938, — H, Pirenne, G. Cohen
et H Focillon Le svilisation occidentale du XI* au milieu du XI* sig-
cle, chap. II: L’art roman, p. 419-523 ; bibliographie, p. 458-459, — E. Male,
L'ort religiews dw XII* siécle en France, Paris, 1922, — R. de Lasteyrie,
L'architecture religieuse en France & Uépogue somane, 2* &dit, Paris, 1920, —
M. Aubert, L'art frangais & Pépoque romane, 3 vol, Paris, 1931-1933. —
Rud. Kautesch, Romanische Kirchen im Elsass, Frib-en-Brisg, 1927,

{2 Cir Ch Dieh), Manuel d'art byzontin, p. 718 sq. ; H, Pircunne, G.
Ccaggen. H. Focitlon, Le Moyen Age, dans collect. «Glotzs, t. VIII,
P sq.
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monastéres et des villages sont reconstruites (3). Dans cette descrip-
tion, il ne s'agit pas seulement d'une décoration plus somptueuse,
mais d’un art de batir plus parfait.

L’art byzartin avait mis en valeur la coupole.. L’art roman, s'il
maintient, dans certaines régions, ce mode de couverture (école pé-
rigourdine, par exemple), s'attache cependant de préférence i la
voiite romane, en plein cintre ou en arc brisé, Mais, en adoptant ce
procédé ant1que il le transforme et aboutit 4 des formes, sinon in-
édites, du moins employées dans des conditions entiérement nou-
velles. Il va progressivement voliter en pierre tout I'édifice basilical.
Aprés I'abside, il couvre de la sorte la travée de la nef qui precéde
le cheeur ; puis les bas-cotés, enfin, le vaisseau central.

Aux poussées -latérales, qu'un tel dispositif exerce sur toute la
longueur de Tédifice, I'art roman oppose des murs trés épais, et ré-
dfit au minimum les ouvertures (fenétres). Les pleins 'emportent
sur les vides. — Pour obtenir un meilleur éclairage et économiser la
magohnérie, les constructeurs cherchent 4 améliorer la volte en
bercean. Ils s'efforcent de localiser en certains points les poussées
latérales et de contre-buter vigoureusement ces points menacés.

D’'abord, 4 intervdlles réguliers, ils soutiennent la voiite par des
arcs doubleaux, destinés a « porter la voite». A leur niveau, ils éta-
blissent des murs plus épais: ce sont les contreforts. Telle sera Ia
voitte romane sur doubleaux. — La vofite d’arétes, formée par l'in-
tersection de deux voiites en berceau, et proletant par-dessous des
arétes ‘saillantes (d’oft son nom), marque un progres sur le systéme
précédent, Elle a 'avantage de localiser les poussées latérales aux
points d’aboutissement des arétes le long des murs. Mais elle était
difficile & construire, Pour tailler les pierres d’angle, il fallait d'ha-
biles ouvriers spécialisés, Pour masquer limperfection des arétes,
les architettes imaginent de construire par-dessous deux arcs de méme
sens, ‘se coupant, eux aussi, en diago%es: telle est lorigine de la
croisée d’ogives, Elle est pour la voiite d’arédtes exactement ce qu'est
Yarc doubleau pour la voiite en berceau. Dans les débuts, ces ogives
ne sont encore qu'un simple renfort. Au lieu de porter la voite, elles la
maihtiennent seulement. Munies d’une queue, elles s'encastrent dans
le hloé 3 ]a maniére de ‘coins‘ (®). Ce nest que dans la suite qu'elles

3 Raoul Glaber, Historigrum, 1. 111, c. 4 ; P.L., CXLIIL, 651 ; voir dans
M:G'H, 8.8, t- VH, p. 261, n. 29, la descnptmn "de Tactivité de I évifue
Héribert d'Emhstédt (1022 1(}24) o

“(4) « Les ogives primitives ne sont pas encore complétement dégagées de
la masse g elles contribuent 4 soulager: elles s’y enfoncent, elles ¥ font queue,
par exempie a Monenval é Saént-Etienne de Beauvais, an porche de Saint-
Ieu-d’Eeserant, mais non. 4 Durham. On a été ams: amené a penser qu'elles
furent d’abord de simples couvre- joints, destinés & masquer [irrégularité de
Paréte. S'ilTen était ainsi,"il nous faudrait éliminer de P'histoire de leurs ori-
gines toutes ces puissantes ogives de section rectangulaire bandées soms les
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sérofit utilisées, comme des étais. I/art gothique en déduira toutes
les conséquences logiques.

Pour contre-buter ceite voite, et assurer & tout 1'ed1f1ce I'équili-
bre et la stabilité, les constructeurs utilisent les collatéraux. Le pro-
bléme architectural se posait avec toute son acuité lorsque, pour
éviter la nef «aveugle» (comme i Notre-Dame du Port, Clermont-
Ferrand), on voulait percer de fenétres le vaisseau central. Dans
ce cas, afin de rétablir I'équiltbre compromis, on voiite les .collaté-
raux, de dimensions plus réduites que la nef centrale, tantét d’aré-
tes, tantdt, comme 3 Saint-Philibert de Tournus, de berceaux trans-
versaux, disposés perpendiculairement a Yaxe de la nef principale,
tantdt enfin, soit les bas-cHtés eux-mémes (Saint-Trophime d'Ar-
les), spit les fribunes établies sur les collatéraux (école d'Auvergne),
d'une voiite en quart de cercle ou en demi-berceau: systéme qui pré-
Iude aux arcs-boutants de la période gothique.

Des supports nouveaux apparaissent. Les colonnes des basiliques
romaines, suffisantes pour soutenir une charpente apparente ou un
plafond de bois, n’étaient plus de taille 2 porter des votites en pierre,
On leur substitue des piliers plus ou moins compliqués: carrés ou
cruciformes, flanqués ou non de pilastres ou de demi-colonnes, Ces
piliers en se reliant les uns aux autres forment les grandes arcades
qui séparent la grande nef de ses collatéraux. Lorsque, comme en
Normandie ou en Allemagne a un carré de la voiite du vaisseau cen-
tral, répondent deux carrés de la voiite des has-cotés, piliers et co-
lonnes alternent, animant Pintérieur de I'église d'un rythme plus
souple et plus vivant,

Le plan de Véglise romane demeure, dans Vensemble, celui de la
basiligue. Comme jadis, les grandes ¢glises ont trois nefs, parfois
cing (Cluny, Saint-Sernin de Toulouse) ; rares sont celles qui, pa-
réilles & la- cathédrale d’Orange, n'ont gu'une nei. Mais tout en rap-
pelant de la sorte les anciens édifices basilicaux, des modifications
sensibies donnent 3 I'église romane une physionomie toute particu-
lidre. “

Le transept prolonge davantage ses croisillons qui prenment l'as-
pect de véritables églises secondaires., Certaines églises s’enrichissent
méme de deux transepts (Saint-Beneit-sur-Loire, Cluny), comme il
en -est d'autres (en Allemagne surtout) qui, aux deux extrémités,
sont pourvues d’absides. Le chevet se modifie considérablement,

clochers, les porches, les coupoles pour d'autres raisons que le plaisir de la
vue. Mais logive 3 queue, qui résout d’ailleurs subsidiairement le probléme
secondaire des joints, exerce avant tout une fonction d'armature : elle arme;
elle maintient la voiite plus q'elle ne lg porte, mais il suffit de*deux ressauts
pour quelle devienne portante ; de part et d'autre de la gqueue, ces encoches,
qui laissent intact le profil extérieur, admettent les voussoirs. Dés lors la
pénétration devient inutile, la partie qui Passure disparaits (H. Focillon,
dans Le Moyen Age, collect, « Glotz », t. VHI, p. 529).
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vadaptant aux exigences des moines et des pélgrims., L’abnide
se prolonge jpar une partie droite plus ou moins longue, qui devient
le «cheeur». A Pancienne «confessio» recélant le corps des mar-
tyrs, qui s'immergeait seulement ep partie dans le sol, se substitue
la « crypte > entiérement cachée sous Ia terre, et exhaussant le cheeur
par sa vofte, Pour multiplier les autels nécessités par la céiébration
individuelle de messes nombreuses, des absides secondaires se jux-
taposent, en ordre décroissant (plan bénédictin) i I'abside centrale,
ou bien, comme dans les églises de ptlerinage (Saint-Sernin de Tou-
louse par exemple), rayonnent autour d'une allée circulaire qui con-
tourne lautel : Tambulatoire, permettant Pécoulement contim: des
pelerins, :

L’extérieur de I'église romane est un systlme de masse, prenant
possession de l'espace. Elle reproduit des formes géométriques sim-
ples et nettes : cube, cylindre, demi-cylindre, tronc de cine on
pyramide. Cette valeur plastique éclate particulidérement dans Tart
auvergnat. ¢« Du toit des chapelles au toit du chevet, et de 12 au ni-
veau supérieur du massif rectangulaire qui porte la lanterne, pour
finir par la pointe de la fléche, la vue est conduite dans une sorte
d’ascension dont chaque degré de pierre est une admirable mesure
dans I'espace» (H. Focillon). A Pinverse des constructions orien-
tales, le modelé extérieur est un exact décalque de la disposition in-
téncure

La fagade qu’élabore peu & peu larchltecture romane est i elle
seule un monument d'une vigueur impressionnante. Comme en Sy-
rie (Tourmanine), mais avec plus de majesté encore, le porche va se
développer entre deux tours. Dans les anciens temps, le clocher-
campanille se dressait 4 coté de D'église, sans relation intime avec
elle. Dans certains cas trés rares, 3 une époque moins reculée,
comnme 3 Saints-Jean-et-Paul, 4 Rome, la tour trés modeste encore
se joint 3 Péglise, Le plan du couvent de Saint-Gall (a. 820) rap-
proche davantage les tours de Uédifice. Tournus, en FPranoce, es-
quisse déji une composition harmonique par des amorces de tours~
gqui dépassent i peine le niveau supérieur du narthex. A Saint-
Efienne de Caen, Ie parti se précise avec une autorité monumentale,
Mais les tours, plantées sur le bloc de la fagade, ne constituent en-
core gu'une sorte d'étage supérieur. Enfin les tours cessent d'étre
posées sur le bloc mural, elles l'encadrent en descendant jusqu’au
. sol ol elles prennent souche. C'est en Allemagne surtout que Vart ro-
tan a donné A ce cadre toute sa majesté monumentale (le dme de
Limhourg-s/Lahn). D’autres tours, celles qui encadrent les croisillons,.
et la tour-clocher plantée sur la croisée du transept, viennent com-
‘pléter cette image de plénitude et de force. Combien plus impres-
stonnante serait Pabord de la cathédrale de Tournai,'si elle était
précédée de cette fagade roane,
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L’ornement, dérivé de la décoration orientale, se maintient dans
Péglise romane ; mais 1 s’accompagne d’'un retour heureux 2 la
forme humaine et aux scénes figurées inspirées par les ivoires ou
les étoffes brodées (surtout en Languedoc et en Bourgogne). Cette
sculpture, cependant, loin de se déployer librement, se subordomne.
strictement 3 l'architecture dont elle sauvegarde la solidité et res-
pecte les lignes. Cette soumission scrupuleuse expligue le caractére
abstrait et stylisé- du décor, ainsi que les déiormations que les sculp-
teurs de Sonuillac ou 'de Chartres font subir 3 leurs personnages pour
les identifier avec les colonnes, ou les loger dans la surface arquée
du tympan, ”

Tels sont les principes de ce grand art occidental, précédé par une
longue période de préparation et suivi, avant de mourir, par une
période de déclin qu’on peut appeler le « baroque roman» ; cet art
ol, avec une variété étonnante, par la route des pélerinages, con-
fluent I'Orient et I'Occident, les influences régionales et nationales.
Les plus beaux monuments de cette architecture, qu'il s'agisse de
' Saint-Philibert de Tournus, de la cathédrale de Tournai, ou du dé-
me de Maria-Laach, éveillent en nous une impression de puissance
et de sécurité ; impression que renforcent encore. ces tours nom-
breuses qui se dressent vers le ciel dans leur nudité de forteresse.
1/église occidentale romane, observe Maurice Denis, est «un lieu
de refuge et de méditation, une forteresse spirituelles (*).

Quelle image plus saisissante pourrait-on eoncevoir de la ¢ Puis-
sance du DHen-fait-homme, qui impose sa volonté au monde». A Ja
différence de l'art byzantin, qui nous fait voir la magmificence de
Celui qui gouverne le monde, I'art roman évoque la Toute-Puissance
qui bouleverse 'humanité. Que cet art d’'épopée nous montre, comme
a Autun, le Juge souverain, d’'une taille surhumaine, fixant avec une
impassibilité inflexible le sort définitif de tous les hommes ; qu'il
commente, comme i Moissac, les versets émouvants de I'Apocalyp-
se, oft I'dcrivain sacré nous fait voir la création entidre soulevde vers
Dieu et IAgneau sans tache, dans un élan d’adoration (°) ; ou qu'il
représente, comme 3 Vézelay, la Pentecite, ce grand jour qui inau-
gure la révolution spirituelle du monde ; toujours nous discernons
les exploits de la force de Dieu, force devant laquelle toute autre
puissance n'est que faiblesse. « L'iconographie romame est épique,
éceit M, Pocitlon. Elie donne au Dieu-fait-homme et 3 I'homme ima-
ge de Dieu des proportions surhumaines, parfois méme une figure
étrangére 3 Pbumanité... Elle choisit pour. la commenter et pour
la présenter au peuple comme un avertissement terrible la page la

(5) Maurice Denis, Histoire dz Fort, Paris, 1939, p. 37.
(6) Cir L. Saltet, Le portail de Moissac, dans de‘khn de kittérature ec-
clésigstigue, avril-sept. 1346, p. 65-71,
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plus extraordinaire de la Bible. L'histoire des derniers jours du
monde, prédite en traits de few par un inspiré plein du souffle de
la Bible juive, emplit d'une majestueuse terreur... Méme lorsqu’il
est le Christ de la Pentecdte, donnant leur mission aux Apdires,
comme 3 Vézelay, il est encore un Dieu terrible» (7). Dans le divin
Crucifié lui-méme, cet ige de foi n’envisage que le Roi-Vainqueur.
Celui qu'il nous fait voir cloué sur la croix, ce n'est pas I'Homme de
douleurs, saignant de toutes seg plaies, harcelé par la haine et brisé
par la souffrance, mais un triomphateur, Revétu d'un manteau royal,
il se dresse majestueux et plein de force, sur la planchette qui sert
d’appui 3 ses pieds juxtaposés. Sa téte est ceinte non d'une courgnne
d’épines, mais d'un diadéme. A sa maniére, I'église romane, avec
sa toiture en forme de croix, exalte le glorieux «étendard vain-
queur », chanté jadis par Venance Fortunat: ¢ Vexilla regis- pro-
deunt... »,

Ainsi, par som architecture autant que par son iconographie, I'art
roman est une hymne de triomphe qui chante la Puissance du Christ-
Roi.

2. La Cothédrdle gothigue (*).

L’art gothique qui, tout en se transformant, prolonge son activité
pendant trois siécles, est « Pexpression tollective la plus compléte, la
plus vivace, la plus transparente de I'dme occidentale» (f). — Le
principe générateur de cette architecture qui se développe dans I'lle-
de-France, et de 13 rayonne sur toute I'Europe, cest la croisée d’ogi-
ves. On appelle «ogives» les nervures sur lesquelles reposent les
quartiers de la voiite et qui la renforcent (ogive vient de «augere»
= augmenter, renforcer), un peu comme dans une construction ar-
tificielle, une armature de fer porte des panneaux de zinc. Et parce
que ces deux branches de pierre se rencontrent et s’entre-croisent
3 la clef de voiite, ce systéme de renfort porte le nom de ecrmsée
d'ogives »,

4967) H. Focillon, dans Le Moyen Age, collect. «Glotza, t. VIII, p. 489-

(8) Bibliographie: P. Lavedan, Histoire de Part, dans collect. «Clios,
Paris, 1944, t. II, chap. IIl: La formation et le dé’wlop_bemem de Fort gothi-
gue, b 155, 200 ; chap IV: L'art et la fin du Moyen Age, p. 215-261 ; Biblio-
graphie, P 201214, — E. Gall, Die Gothische Baukunst in Fronkreick und
Deutschland, Leipzig, 1925. — R. de Lasteyrie, L'architecture refigiense
a Fépogue gothtque Paris, 1927 (2 volumes) (rédaction de M. Aubert). —
H. Focillon, Le Moyen Age, dans collect. «Glotzs, t. VIII, Paris, 1933
chap. 1: Le premier art gothigue, p. 524-544 ; chap. IV L’afrchttecture auxr
XIIT'et XIV® siécles, p. 545-573 ; chap, V: Lo sculpture et la peinture oux
XI* et XIU® sidcles, p. 574624 ; chap. VI: L'ar! a la fin du Moyen Age,
p. 625-663. — E. Mile, Lart rehgsem: du XIII* siécle en Fronce, Paris,
1923, — E. Michael, Geschichic des deulschen Volkes, t. V, Fribourg-en-
Brisg., 191I chap. I.VI.

(% Cir M Derus, Histoire de Fart, Paris, 1939, p. 48
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L’origine de ce procédé d’architecture est un probléme passion-
nément débattu depuis quarante ans (1°). On n’admet plus -aujour-
d’hui qu'il apparait pour la premiére fois au déambulatoire de Mo-
rienval (1122) ; mais il reste acquis que -seule I'Ile-de-France en a
tiré un style. « 8'il est vrai que logive.fut tentée ailleurs, c’est de la
Normandie qu'elle passa dans le Domaine, pour y déterminer un
style qui, & son tour, sortit de son berceau pour se répandre au
loin» (1),

La «croisée d'ogives», qui substitue la voute articulée 2 la voite
compacte, se compléte par ces nervures transversales, appelées arcs
doubleavsr qui rythment la voite en la délimitant, et les arcs forme-
rets, nervures longitudinales; insérées dans les murs non seulement
pour «assurer d'une fagon harmonieuse la rencontre des foiites et
des murs latéraux gui les regoivent, mais décharger ces derniers en
recueillant sur leurs reins une partie du poids du voatain» (H. Fo-
cillon). Ogive, doubleau, formeret: telle est Possature essentielle
qui permiet 4 la fois d’amincir le remplissage de la voiite en utilisant
une pierre plus légére, et de garantir 4 la construction une solidité
capable de résister' 4 de violents bombardements. L’inconvénient de
ce procédé, surtout lorsqu’il s’agissait de couvrir une travée de plan
barlong, c'était de briser I'unité de la volte en établissant une suc-
cession de petites coupoles, En effet «si deux arcs, le doubleau et
logive, sont deux demi-circonférences, le doubleau, élevé sur la lar-
geur de la travée, donne un cintre plus petit que Vogive, élevée sur
la diagonale, cette-derniére étant plus grande qu'un cdté du carré.
En d’autres termes, 4 I'inégalité des diamétres correspond Pinégalité
des cintres» (H. Focillon). Les premiéres voltes d’ogives sont
des vofites ¢ domicales». Elles ont méme été maintenues par les
constructeurs angevins, Pour obwvier i cette imperfection, les archi-
tectes de l'lle-de-France brisent les arcs d’encadrement (doubleaix
et formeérets) pour porter leur sommet au niveau de celui des ogives
tracdes en demi-circonférence. Aussi P'arc en tiers-point devient-il
peu i peu le procédé habituel dans la comstruction ogivale. Outre
Pavantage d’'unifier la vofite, il réduisait considérablement les pous-
sées latérales, les plus dangereuses. :

La «croisée d’ogives avait le double mérite d’alléger les pesées et
de les localiser, L'ossature les regoit 4 la facon d'un cintre perma-
nent et les transmet 4 des supports et' 3 des culées. Les piliers sou-
tieninent les pesanteurs verficales ; les contreforts aurent pour role
d’annuler les poussées obliques. Lorsqu'il existe des bas-cotés, les
culées seront rejetées en dehors des collatéraux, et au point des murs
ol les poussées s'exercent, le comstructeur appliquera des arcs-bou-

(10) Cfr P. Lavedan, Hist. de Fart, t. 11, p. 204-210. ’
(%%Cfr H. Focillon, Le Moyen Age, dans collect. « Glotzs, t. VIII,
P ) .

3
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tants qui, saisissant ces poussées, les transmettront par-dessus les
bas-cOtés jusqud ces culées. Aimsi, d'une part, les ogives, les dou-
bleaux, les formerets, et d'autre part, les arcs-boutants, les piles, les
contreforts représentent 1¢ squelette essentiel de I'édifice gothique.
Les autres parties de la magonnerie n'ont plus d’autre role que de
clore le vaisseau, Elles ne concourent plus, eomme dans I'église ro-
mane, 3 en assurer la stabilité, Libre an constructeur de les percer,
de les supprimer méme, de remplacer les murs par des verriéres,
La Sainte-Chapelle n’est plus qu'une chisse de pierre oi1 les vxtreaux
déversent 2 profusion leur lumiére colorée (?).

Samt-Dema est plus qu'un chef-d’ceuvre, une date. Consacrée
en 1144, l'église inaugure le style nouveau. Mais, depuis ce
" jour jusqu’d la période flamboyante, on constate des recherches et
des perfectionnements constants dans la solution des problémes sus-
cités par cet art nouveau. D'abord sexpartite (sauf 3 Sens), la voite
découvre sa formule Ia plus heureuse dans le plan barlong, adopté
par la cathédrale d’Amiens. — Plus grande encore était la difficulté
de couvrir la surface courbe du déambulatoire, /ou parfois, comme
a Paris ou 4 Amiens, du double déambulatoire. Les comstructeurs
du moyen dge ne se rendent pas la tiche facile. Si au Mans on dé-
wupe encore la surface en rectangles et en triangles, comme lavait:
fait jadis Varchitecte de Charlemagne pour le « dome » d’Aix-la-Cha-
pelle, le voiitement en V adopté 4 Paris, marque déjid un sensible
progrés. Malgré P'habileté déployée 3 Bourges, la ligne courbe ne
satisfait pas. Aussi, aprés bien des titonnements, aboutira-t-on 2
'ogive brisée, mobile autour de la clef: solution 3 la fois la plus
keureuse et la plus féconde. — La colonne ronde, 3 son tour, substi-
tuée au pilastre roman, réduit peu & peu son chapiteau et se cam-
tonne plus logiquement de colonnettes, dont celle tournée vers la
nef principale fuse, comme 4 Amiens, d’un seul élan depuis le sof jus-
qu'a la voiite pour recevoir les retombées. Ronde encore 3 Amiens, ta
pile centrale s’aplatit 4 Saint-Pierre de Beauvais, et prend la forme
ovoide, afin de ne pas arréter le regard des fidéles tendu vers Vantel.
—L’arc-boutant poursuit, lui aussi, d’incessantes améliorations. Les
arcs des tribunes se complétent d'abord par des murs boutants, dissi-
mulés sous les combles. L'arc-boutant enjambant le bas-coté, ren-
forcé bientdt par une double volée, opposera aux poussées une force
plus élastique, A Sens, il n'est encore qu'un simple étai soudé 3 la
téte de la culée. Chartres, Amiens, Reims balisent les progrés qui abou-
tiront -au dispositif de Saint-Pierre de Beauvais : ott des deux cu-
lées, Ia plus rapprochée du mur est posée en porte-i- faux en partie
sur la pile, en partie sur la vofite du collatéral, de maniére & étrésil-
lonner la nef de tout son poids. L'ancienne culée, inerte, est devenue

Ay

(12) Cir H. Focillon, kb, cit, p. 553-554.

~
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active et vivante. — Bien d’autres problémes ont gtimulé les recher-
ches des architectes gothiques. Ainsi les murs du vaisseau principal
s'évasent pour.ne pas paraitre se rapprocher ; l'axe central, dévié,
prolonge les perspectives et recule l'autel dans la pénombre lointaine
du mystéfe. - _

A mesure que l'art de consiruire progresse sans arrét, la vertica-
1ité, qui est'la caractéristique de cette architecture, s'accentue de jour
en jour. La voiite monte toujours plus haut. A Laon, elle a 24 mé-
tres ; 3 .Paris, 32, & Amiens, 43, 3 Saint-Pierre de Beauvais, elle
s'élance jusqu'a 48 métres. Les nefs des églises gothiques sont étroi-
tes pour jaillir plus haut. Les colonnettes qui montent d'uniseul jet
depuis le sol jusqu'd la vofite, entrainent insensiblement le regard et
Yame vers les hauteurs. Les horizontales se suppriment, Les quatre
étages (arcades, tribunes, triforium, fenétres hautes), souvenir de
Fart roman mainteny 3 Laon comme 3 Paris, se réduisent 3 trois
d’abord {Amiens) et enfin, par la suppression des tribunes et du
triforium, & deux. Ce méme mouvement d’ascension s'inscrit sur Ia
facade. A, Paris, les horizontales rappellent encore la forteresse soli-
demént ancrée au sol: mais & Reims, le verticalisme s’affirme triom-
phant. « Ici, le parti pris des lignes horizontales et la division en
compartiments, si accusés 2 Paris, conformément 3 l'esthétique ro-
mane, sont abandonnés, Sauf deux bandeaux, il n’y a plus que des
verticales, Cette prédominance, 4 tous les étages, de lignes ascen-
dantes, qui montent éperdument de la base au sommet, donne 2
Uimmense fagade, toute fleurie de statues, de crochets, de gibles et
de fleurons, Paspect d'une fusée» (**). A Strasbourg, I'ascension se
poursuit plus vertipineuse encore peut-€tre, grice aux contreforts
qui montent d'un seul jet jusqu'd la terrasse d'olt s'élance la fléche.
Ces fléches devaient cotironner tous les édifices religieux gothiques
pour achever d'entrainer les dmes vers les hauteurs du ciel. "Ailleurs
sans doute, les églises-halles de P'Anjou et du Poitou (cathédrale
d’Angers), de 'Allemagne (Sainte-Elisabeth de Marbourg) et de
I'Ttalie (Sainte-Marie-Nouvelle de Florence), reproduisent toujours
ces larges espaces qui s'étalaient dans les basiliques d’autrefois ; mais
il n'en est pas moins vrai que, dans Pensemble, la verticalité, accen-
tuée encore par I'échelle humaine substituée au module antigue, dis-
tingue le gothique de toute autre architecture chrétienne.

Ce verticalisme précisément, qui symbolise, on ne peut miemx, I'é-
lan de la priére, nous introduit dans le mystére méme que recéle la
cathédrale gothique et que nous dévoile, avec toute l1a clarté désira-
ble, la sculpture qui s’étale Sur sa fagade. En nous exposant 'his-
toire de 'humanité, depuis ses origines jusqu'au jour du jugement
dernier, avec son cadre extérieur, ses occupations &t ses tragédies
]

{13 Cfr A. Fabre, Peges d'art chrétien, Paris, 1920, p. 120.
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intériet];res, intellactuelles, religieuses et morales, cet art replace au
centre de I'univers, comme. son point de convergence, son but et son
idéal, le Fils de Dieu fait Homme. Le procédé employé pour nous
rendre sensible cette présence constante du Christ dans Phumanité,
- est Taccord de I'Ancien et du Nouveau Testament, enrichi de la
typologie proprement dite. I’ancienne idée orientale (Epitre du Pseu-
- do-Barnabé); exploitée, non sans exagération, par le grand alexan-
drin Origéne, transmise 3 'Occident par saint Hilaire et surtout par
saint Ambroise, a été- formulée de Ia fagon la plus netie par saint
Augustin: «Dans T'Ancien Testament, nous dit-il, le Nouveau se
cache ; dans le Nouveau, 'Ancien se dévoile » (In Veteri Testamento
Novum latet ; in' Novo, Vetus patet) (*¢). <Dieu, explique-t-il ail-
leurs, a fait de ces hommes (de PAncienne Loi) les hérauts de son
Fils qui devait venir ; voild pourquoi en tout ce qu'ils ont dit et fait,
on peut chercher et trouver le Sauveur. Tout ce que I'Ecriture sainte
nous raconte d’Abraham est historiquement vrai, mais en méme
temps tout cela est symbole prophétique » (%), Saint Isidore de 8é-
ville (Allegorice quaedam Scripturse sacrae) (1°), et surtout An-
selme de Laon (Glossa ordinaria) complétent et précisent la pensée de
saint Augustin, en établissant un paralléle plus net entre les per-
sonnages de I'Ancien Testament et du Nouveau, entre les scénes de
"Ancienne Loi et celles de la Nouvelle. Vers le XI*® siécle sans dou-
~ te, dans les milieux lorrains et du Nord de la France, s'élabore, sem-
ble-t-il, un wéritable manue] typologigque qui puise ses données non
seulement dans la < Glose», mais épgalement dans le «Phy-
siologus». La premiére ceuvre influencée par l'école de Godefroy
de Chaire de Huy, qui oppose de la sorte & une scéne du Nouveau
Testament (Enfance et Passion du Christ), deux autres tirées de
FAncien Testament, c’est le retable de Klosterneuburg, exécuté au
XIP siécle par Nicolas de Verdun (1181). Les vitraux de Bourges,
de- Chartres, du Mans, de Tours, de Rouen, donneront cette typo-
logie une expression classique. ‘

Stiger n'est sans doute pas linventeur de cette grande idée, qui
thontre Thumanité vivant du Christ, méme avant sa venue, mais il a
eu le mérite de Pintroduire dans la sculpture et la statuaire monu-
mentales, Le portail des précurseurs & Chartres (1145-1150), inspi-
ré vraisemblablement par celui de Saint-Denis, introduit les fidéles
dans I'Egﬁse de VEvangile en leur faisant traverser la Bible (*7).

S
(14) Cir samt Augustln Quaestiones in Hepatateuchum, 1. II, qu. ?3
dans P.L., XXXIV, 623 : « ...quanquam et in Vetere Novum lateat, et in Novo

Vetns patesty ; vou- également De civit, Dei, 1. XVI 3 PL XL1, 479.
(15) Baint August:n, Serm. de .S'cm_bmm 11, PL XXXVIII kIR
S (16) Saint Isidore de Séville, Allegoriae... da.ns P.L., LXXXIII, 98-
(17) Cir H. Focillon, Le Moyen Age, dans collect, cGlotz», t. VIII,
p. 542-543.
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Dans les grandes cathédrales de Chartres, de Paris, d'Amiens et de
Reims, 'idée de la concordance des deux Testaments se dévelappe
avec toute son ampleur. « Juda, avec ses rois, se déploie sur les fa-
(;ades, i Paris, & Amiens, & Chartres. La procession des prophétes
s'avance du fond des dges. Enfin la promesse s’accomplit et le Christ
nait dans I'étable» (%).

Mais si le Christ apparail ainsi comme le centre et le principe de
la vie de toute Phumanité, c’est avant tout & cause de son sacrifice
rédempteur. Le Christ nous est présenté par T'art gothique comme
Prétre-Roi. « Les cathédrales sont d’abord l'arbre généalogique du
Sauveur, et les hautes figures royales et sacerdotales qui les déco-
rent, y dessinent non seulement la filiation selon la chair mais la
généalogie spirituelle » {*?). Dans les deux cycles liturgiques, de Noél
et de Paques, autour desquels I'iconographie se concentre, le divin
Sauveur nous apparait avant tout comme la Victime qui nous vwlfle
par sa mort. Au lieu de suivre les données de 'Evangile, et de nous
montrer I'Enfant-Dieu reposant dans une créche, elle nous fait voir
Jésus étendu sur un autel, veillé par une lampe. «La créche &t il
repose, dit la Glose, est I’autel méme du sacrifice» (*%). Le ‘Christ
en croix n'est plus le Dominateur tout-puissant que le XII* siécle
aimait 3 parer de tous les insignes de la royauté ; «il est le Nouvel
Adam venu en ce monde pour effacer la faute de Panciens, et
qui, en mourant, ¢« donne naissance 3 IEglise» et établit une Nou-
velle Alliance entre Dieu apaisé et 'humanité réconciliée (%). Et
lorsque, dans la grande scéne du Jugement final, le Christ départa-
ge les hommes en deux groupes: celui des dammés et celui des élus,
il se contente de montrer les plaies de ses mains et de sés pieds et
celle de son cité, rappe]ant par 13 le grand acte de son sacerdoce
éternel. .

‘Ainsi donc, c’est par son sacrifice, ce sacrifice qui se renouvelle
constamment sur lautel,. ce sacrifice qui monte perpétuellement vers
Dieu comme une pnere, que le Christ est pour 'humanité non seu-
lement un principe de vie mais aussi de perfection. Clest par la croix
qu'il -souléve le monde jusquwad Dieu. C’est par son sang que le divin
Sauveur transfigure la vie la plus terre 3 terre et les qecuphtions
les.plus communes, comme il ennoblit la pensée, tonifie la volonté,
divinise les dmes. L'art gothique n'oublic pas la source de ce sang :
la Mére..L’humanité arrachée 4 ses instincts, libérée de ses passmns,
spmtualisee divinisée, haussée au- -dessus d’elle-méme et soulevée jus-
qu'a Dieu dans une ascension vertigineuse, et cela grice au sang ré-

(18) Cir H. Focillon, kb. ct., p. 579.

(19) Cir H. Focillon, #b. cit.,, p. 579,

@0) Cir E. Mile,. L’art relig. du XHI* sidcle en Frtmce, p. 221 sq., Pa-
ris, 1902, -

(21) Cir B Male, Iib, cit,.p. 127 sq
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dempteur gui, depuis la chute jusqu’au dernier jour, ne cesse d'irri-
guer le monde, voild ce que symbolise ce verticalisme audacieux qui
est de I’esseuoe de l'architecture gothique.

IV. — PERIODE MOLERNE
1. La Rengissance (%), .
Son esprit,

Le large mouvement de pensée qu'on appelle Renaissance,. nait en
Italie dans Je milieu laic et bourgeois. Elle a son origine et puise sa
séve dans le souvenir de la grandeur et de la puissance de la civili-
sation romaine. 1 autonomie nationale et individuelle résume son but
et son idéal." A TFopposé de Pesprit gothigue, essentiellement théocen-
trique;~Yesprit de la Renaissance est avant tout anthropocentrique,
Cette longue évolution de la pensée, qui ne s'achéve qu’au XVI* sié-
cle, débute au XI¢ par le réveil politique. L’essor du commerce et
du -4rafic affermit et fait prospérer certaines villes de Ilialie
comme Milan, Florence et Pise. Les vieux noms romains de « civi-
tas», de-«cives», de « consules», reparaissent pour désigner la ville,.
les bourgegis et les gouvernants. Des visées d’autonomie poussent
ces villes 4 se libérer de fa tutelle de 'empereur, du < barbare>», de
la noblesse et de I'évéque-seigneur. Et, pour y parvenir, les bour-
geois prennent appui sur le droit romain, que déji les empereurs
germaniques, Henri IV, Frédéric Barberousse, avaient mis en avant

(1) Bibliographie: 1. Renaissance: P. Lavedan, Histolre de lort,
collect, 2 Clio», t. 11, p. 284-333; 1bhog~r, p. 34%1l. — ¥, X. Kraus,
Geschichte der christbichen Kunst, t. 11, part. 2, Fnbonrg-en-ang. 1908, —
J. Burckhardt La cw:lmﬁan en Itahe ou temps de la Remaissance, trad.
francaise, Paris, 1885, — J.Burckhardt, Der Cicerone. Eine Einleituny som
Genuss der Kunstwerke Itoliens. Burckbardt-Gesamiausgabe, t. III et TV, &dit.
par H. Wolfflin, Leipzig, 1983. — H, Walfflin, L'art clas , trad.
fran;.parC.deMandach, Paris, 1911, — A. Michel, Hirtolre de Fort, t.
1V, I-VI1, 2, Parie, 1909-1922. — G. Giovannoni, L'erchitetturc del Rinasci-
mewdo, Milan, 1935, — M. Reymond, Bramaonte el Porchitecture italienne
o XVI* sidele, — I. von Pastor, Die Fresken dev siztinischen Kapells
und Raphaels Fresken in den Stonszen des Votikans, Frib-en-Brisg, 1925
Ch, Coppier, L’émgme de lo Segnatura, Raphaél et Sodomas, Paris, 1%
— A, Venturi, Storis dell’ Arie italiona, IX, Parte 1-VII : La pithura del
Cinguecento, 1935-1936. — M. Dvofak Geschichte der Iilienischen Kennst
im Zeilalter der Rensissamce, Munich, 1 1927-1978,

iI. ,e Baroque: G. Schniéirer, Katholische Kirche w. Kullur in der
Boruckeait, Paderborn, 1937, — W. Welshach Der Barock ols Kunst der
Gegmnfomsm Berlin, 1921. — W. Weisbach, Die Kynst des Borock
in Fialien, Frambreich, Deutschland und Spanien, 2% é&dit, Berlin, 1929, —
E. Brinckmann, Baukunst des I7 und 18 Iahrkmw!ert in den romani-
schen Lgndern, 5° &dit, 1930. — M. Waékernagel, Boukunst des 17 und
18 Jahzhundert in den germaﬂucheu Lindern, 4* é&dit, 1932 — ®. Male,
L'ort veligiews apris le concile de Trewe, Paris, 1932. — B. Croce, Sioria -
defle e3d barorca iu Iighie, Bari, 1929. — P. Lavedan, Histoire de Fort,
collect. = Clios, t. IT, p. 362416 ; bibhgr p. 417434, — I. Hautecoeur,
Histaire de Parchitechure -classigue en Framce, Z vol, Paris, 1043,

14
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pour échapper 3 lautorité papale. Colas de Rienzi (7 1354) va jus-
qu'd voulois éliminer les papes d’Avignon du gouvernement de Ro-
me. — Le retour 3 Ja langue et 4 la littérature romaines vient re-
joindre et renforcer l¢ mouvement politique. Dante, ke créateur de
la langue italienne, dont la pensée si riche demeure trempée de théo-
logie scolastique, voit dans la civilisation antique la -formule de I'a-
venir (Vita nuova), Pétrarque, en Italie comme en France, se fait
Papdtre de cetie idée. 11 est le Pére de 'humanpisme qui ambitionne
de ressmsciter la langue de Cicéron. Avec la langue, le goiit de Ia
littérature nnnque g'éveille. Les découvertes et les éditions des ou-
vrages anciens se multiplient, en méme temps que saffine lespr:t
critique. Les philosophes se cherchent dans Platon un maitre qui les
aidera & condenser dans une immense synthése tout le savoir himain,
Les monumments de I'art antique suscitent enfin une esthétique nou--
.velle, Le « De architectura » de Vitruve devient le manuel & la mode:
~ Politique; critique, philosophe, littérateur, artiste, I’homme de la
Renaissance est tout cela a la fois, Conscient de sa valeur et de sa
puissatice, il ne se complait qu'en lui-méme ; il n'adore que lui-mé-
me. Ivre de savoir, il identifie sainteté et beauté, et ne rend homma-
ge qu'd la «virtlis: cette hardiesse sans scrupule, servie par un
esprit anssi pénétrant que subtil, et une volonté inflexible et indomp-
table, utilisant 3 ses fins de jouissance et de domination, tour i tour
ou en méme temps, la violence et la ruse, '

Un conflit entre un tel idéal et le christianisme qui préche I'humi-
lité, la pureté, la soumission et la charité, était inévitable. Avec le
mordant du sarcasme le plus agressif, les apbtres de la nouvelle re-
ligion tourpent én dérision le dogmatisme aride de la Scolastique,
vilipendent les religieux, conspuent les prétres et les thefs de Egli-
se, tabaissent et salissent tout ce qu'il y a de plus sacré dans la reli-
gion et la morale. — Et pourtant, — quelque étrange que cela pa-
raisse ~— of la téte était pervertie, le coeur restait malgré tout chré-
tien. Aprds une vie de désordres, un Laurent le Magnifique reqoit
le viatique avec des sentiments de foi et d’humilité. admiraples. Un
Poggio, un Boccace, meurent réconciliés avec I'Eglise. Tous ces hom-
mes se sentaient encore secrétement attirés par I'Eglise. Mais ce qu'ils
admirent le plus en elle, c’est la «beauté », Le Christ et la Vierge
leur apparaissent comthe l'idéal de la beauté humaine. Et ils préten-
dent les honorer en leur offrant des chefs-d’ceuvre que Part antique
leur a réappris a créer. Dans ces ceuvres de la premilre Renaissance,
il est un élément essentiel de la religion chrétienne qu'on cherche en
vain: c'est linquiétude fonciére de lime, née de som impuissancé
et de son besoin de Dieu.

L

Absence d'un artchrétien,

Dans de telles conditions, on he peut guére s'attendre 3 voir fleu-
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rir ‘'up art, uné architecture vraiment chrétiens. L'artiste qui repré-
sente le mieux, & notre sens, cette complaisance satisfaite, cette quié-
tude dans la jouissance de la beauté humaine, c’est Raphaél. Parmi
les salles « della Segnatura» décorées par le génial peintre d'Urbino,
la plus importante est celle ol le « Parnasse s et « I'Eeole d'Athénes »
avoisinent avec la « Dispute du Saint-Sacrement». Une grande idée
théologique — peut-étre dictée par Jules IT — domine cet ensemble :
tous les arts -(Parnasse), toutes les sciences (Ecole d’Athénes), sont
ordonnés 3 la foi symbolisée par le mystére par excellence : I'Eu-
charistie. Mais la foi elle-méme, principe et fondement de toute la
science théologique; n’a d’autre but, en définitive, que de faire abou-
tir 'homme A la vision béatifique, qui, seule, peut combler les abi-
mes du cceur humain et lul faire golter dans la vérité, la beauté, la
vie, la supréme félicitd. Mais plus la pensée théologique est belle,
plis -est prenante cette logique, plus on regrette que cette tension de
I'dme humaine vers un bonheur absent qu'elle est impuissante i se
donner, ne se lise pas sur ces visages par ailleurs si vivants. Ni dans
le « Parnasse », ni dans « I'Eeole d’Athénes », on ne discerne au coin
des lévres ce pli d'inquiétude, ni dans les yeux cette avidité insatis-
faite, qui feraient deviner que la science et l'art, bornés i Ia terre,
laissent Yame inassouvie, Aucune ombre ne trouble cette pensée vieto-
rieuse qui scrute le ciel (Platon) ou qui s’empare de la terre (Aris-
tote). Le calme et l'euphorie habitent ce temple de la sciepce, présidé
par Apellost, au corps harmonieux comme sa lyre, et par Minerve,
fitrement campée, appuyée sur sa lance.

Avant de mourir, cependant, Raphaél devinera l'angoisse d’une
humanité’ désenchantée. Il nous la dépeint dans sa « Transfigura-
tion», sous les traits de ce pauvre possédé, difforme et convulsé,
que sa mére est venue présenter aux apdtres pour solliciter d’eux la
guénson de son enfant, Leur trouble dit suffisamment leur impuis-
sance. Aussi trois mains mientrent-efles le Christ plana.nt dans la
‘gloire, « C'est lui, et lui- seul, semblent-elles dire, qui peut rendre
au monde, égaré par le démon de ambition et de la jouissance, la
guérison et I'équilibre. Seul, il posséde la vérité qui délivre et Pa-
mour qui apaise, »

Ce naturalisme, qui se borne aux dimensions de la nature humai-
ne, se retrouve dans Parchitecture. Par ses capacités multiples tom-
me par sa facilité d'exécution, Donato Bramante (1444-1514) fait
songer 4 Raphaél. L'élve de Bruneleschi et d’Alberti est conquis, &
Rome, par I'harmonie et la logique rationnelle des constructions an-
tiques. Fidéle disciple de Vitruve, il refuse cependant de s'en consti-
tuer Tesclave {*). L’édifice & plan central lui trace la route a suivre.

(2} Cir G. della Valle, Lettere senesi sopra le belle Arti, t. IT1, Vene-
zia, 1785,.p. 108.

!
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L'idéal révé, Bramante entreprend de le réaliser en 1502, Son effori
aboutit 3 ce petit chef-d’ceuvre de grice dépouillée qu'est le « T'em-
pietto », gqu’on peut admirer encore aujourd’hui dans la cour de San
Pietro in Montorio. C’est un temple rond, dorique, périptére, & double
étage, couronné d'une coupole. Des niches, au rez-de-chaussée et au
premier ftage, articulent et amiment la construction. L'ceuvre du
Bramante nous fournit la meilleure preuve que la beauté ne réside
pas uniquemenit dans la perfection des formes et dans Fharmonie
des lignes. Devant cette ceuvre, qui sémble si parfaite, on s'étonne>
de ne pas se sentir ému ; cette coupole n'éveille dans Pime aucun
frémissement, aucune tentative d’envol. Trop captif de la beauté
humaine, Bramante ne nous souléve pas. Les églises construites par
Parchitecte florentin, ou soumises 4 son influence, la « Consoluzione »
de Todi, la Madone de Sam-Biagio 3 Montepulciano, ou Sainte-Marié
de Carignan, respirent toutes la méme grice un peu froide et acadé-
mlque bien faite pour contgnter des visiteurs de musées, mms ‘non
des dmes qui aspxrent 4 monter ®).

En 1503, le pape Jules II charge Bramante de la reconstruction
de la basilique de Saint-Pierre qui menacait ruine. « Je placerai le
Panthéon au-dessus du Temple de la Paix ». Ces paroles, qu'on pré-
te & larchitecte, résument bien en tout cas Feeuvre qu'il projette.
IYaprés les plans qui nous sont conservés, Bramante révait de cou-
ronner d'une coupole immense la croisée des bras d'uné croix grec-
que ; les branches devaient se terminer en absides ; et 4 la naissance
des bras, quatre chapelles devaient répéter le motif de l'ensemble de
la cogstruction (*). L'édifice géant devait couvrir 24000 métres
carrés, — Avec une ardeur trop peu respectueuse pour les chefs-
d’envre accumulés dans la vieille basiligue, ce gui lui valut le sur-
normi de ¢ Rovinante s, Bramante se mit atw travail Mais il eut:d
peine commencé la substruction .des piliers de la coupole que Ia
mort légua son enireprise a4 d’autres mains. On sait que des remanie-
ments furent apportés dans la suite au plan primitif. Il ne semble .pas
qull faille le regretter. Son exécution efit abouti & ume construction
démesurée, admirablement équilibrée, mais privée de tout élan, de
vraie grandeur. La coupole demi-circulaire, 2 Pintérieur comme 2
'extérieur, encastrée dans son tambour aveugle, cerné de deux ran-
gées de colonnes, et paru trop écrasée pour un tel édifice. Toute sa
perfection #chnique n'eiit pas supprimé une impression pénible, pro-
che de la déception. C'est dire que la Renaissance, tant qu’elle restait

Padoratrice de "homme, n'était pas 3 méme de créer un siyle reli-

(N CIrF. X Kr aus, Gesch. d. christl, Kunst, t. 11, part. II, p. 649, fig.
242, — Pour l'église de la <« Consolation» de Todi, cfr Maur, Denis, Hist
de lart, p. 164 ; remarquer combien I'élan de la coupole est neutralisé par le
triple bandeau qui l'enveloppe 4 sa naissance.

4) Cir G, Schauiirer, Katholische Kirche und Kultar in der Bamdz—
geit, p, 70, Paderborn, 1937,
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gieux comparable 3 celui des basiliques d’autrefois, ou i celui de la
cathédrale gothique. Il fallait un autre esprit, pour que Rome piit
devenir, ce qu'elle est encore aujourd’hui, la ville des démes, Cet
ebprit n'est autre que P'egprit du « Barogque ».

2. Le Boroque,

L esprit du baroque s'alimente au courant de la Réforme catholi-
que qui, depuis saint Frangois d’Assise, en passant par sainte Cathe-

- rine’ de Sienne, saint Jean de Capistran et saint Bernardin de Sienne,

avait abouti 3 Savonarole. De toute son autorité, muni de son verbe
fulgurant, le moine dominicain 8'était dressé contire le libertinage
des meeurs, encouragé par la Renaissance. Sans réprouver lart lui-
mémg, il cherchait & refreiner ses audaces et 3 le rechristianiser
pour le faire servir 4 l'édification des fidéles. Des prédictions de
chitiments exemplaires appuyaient, a4 l'occasion, ses' exigences. —
Parmi Vauditoire incendié par cette lave, se trouvait un jeune artiste
qui, dans sa ville natale, 'initiait & sa carriére. C'était Michel-Ange
Buonarroti (1475-1564) (*). Plus encore que Marsile .Ficin, Save-
narole pétrit son dme et 'emplit d'une crucifiante inquiétude. Sa vie
durant, il n'oubliera jamais les legons apprises auy pied de la chaire
de BSainte-Marie-des-Fleurs, La beauté du corps humain et lesthé-
tique des comstructions antiques enthousiasmaient son ame i l'égal
d'un Alberti — toute ';euvre de Michel-Ange en fournit la preu-
ve — ; mais, par aillsurs, il était tout le contraire d’'un homme satis-
fait de¢ Ini-méme ef, par 13, il dépassait son milien fagonné par la Re-
naiseance, Ce tourment intime de son 4me, qui y soulevait des orages
gue cette chrétienne admirable, du nom de Vittoria Colonna, s'ingé
niait 3 apaiser (1538-1547)," Michel-Ange I'a projeté dans ses mar-
bres fameux qui o'appellent Moise, les Esclaves, le Jour et la Nuit.
Et ce trouble profond le harcelait davantage encore lorsque, 2 Rome,
il eut constaté que l'ambition et le Vice entachaient I'Eglise du Christ,
¢ Des calices, s'écrie-t-il, on forge des casques et des épées. — Le
sang du Rédempteur se vend 3 pleines mains (%), — La lance et le
bnucher remplacent la croix!» (). — De toute la véhémence de
son étre cet artiste se sentait porté vers Dieu et le Christ en creix.
« Peindre et aculpter ne satisfait pas mon ame ; c'est I'amour de Dieu
quwardemanent elle recherche ; Celui qui, du haut de la croix, nous

ﬁi} Cir E Steinmann et R Wittkower, Michelongelo, blbhogra
ﬂ':

fl519-1926) — E, 8teinmann, Mickelangelo im Spiegel setner
pzng, 1930, — Thode, Mickelongelo wnd das Ende der Renatcsence, 3
vol, Berlin, 1902-1912,

{&) Liidée est sans dtmte de Savonarole : « Vendono insino al ssugue di
%ﬂm?‘. si‘).aem du 29 mai 1496 ;: dang Prediche in libr. Ruih ot Miches, t.
IX, p. 1

CEBL K. Frey, Die Dichiungen des Michelongels Buowmarroti, Berlin,
1897, n*
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vuvre ses bras» (). Voulant mettre son art au service de la foi,
Michel-Ange avait accepté l'ascétisme qu'impose une pareille tiche.
« Un tableau n'est rien d’autre, ainsi s'exprime-t-il, que ie reflet des
perfections des ceuvres de Dieu, et une imitation de sa création ; une
musique, une mélodie, que seul un esprit noble parvient a capter,
en y mettant tout son effort. Voila pourquoi, une telle peinture est
si rare, presque personne n'arrive 4 la concevoir, ni méme~a la
comprendre », -— <« Peindre le visage du Christ, dit-il encore, d’'une
fagon acceptable est une entreprise si difficile qu'il ne suffit pas
que le peintre soit un artiste de talent et expérimenté. Je suis d'avis
que sa vie doit étre pure et sainte autant que possible... Aussi les
autorités civiles et ececlésiastiques ne devraient charger que les ar-
tistes les meilleurs de représenter la douceur et Phumilité du Sau-
veur ou la pureté de la Vierge Marie... Des images peintes avec
légereté distraient et dissipent la dévotion ; du moins chez ceux qui
n'en possédent pas beaucoup ; au contraire, les images exécutées
avec un prieux esprit portent & la contemplation et aux larmes ceux-1a
méme qui ne sont pas dévots ; par leur tenue elles leur inspirent res-
pect et crainte> (®). Consequent avec lui-méme, Michel-Ange adopte
Paustérité-de régime d'un moine et vit constamment face 4 la mort.
Afin d’entretenir en lui cette soif de Dieu et ce détachement de la
terre, il avait peint, au-dessus de l'escalier qu1 menait 3 ses appar-
tements, la mort portant un cercueil (*°).

Orienté si fonciérement vers Dieu et doté, par ailleurs, d'un génie
créateur incomparable, Michel-Ange était de taille & dégager lart
de cet académisme trop humain ol il s’enlisait, et 4 Iui rendre son
sens chrétien. Déji au plafond de la Sixtine il avait représenté I'hu-
manité, créée par Dieu, en marche vers le divin Rédempteur, propul-
sée par une nostalgie intime née du sentiment de son impuissance
devant le mal, et guidée par les Prophétes et les Sibylies. Lorsque
Focoasion ki en sera offerte, il imprimera i l'architecture ce méme
mouvement d'ascension.

En lannée méme ou le concile de Trente — aboutissement d'un
long et puissant mouvement de réforme — inaugurait ses sessions
décisives par la profession de foi, établie sur le double fondement
de I'Ecriture et de la Tradition, et portait son décret sur le péché
originel, le pape Paul TIT confiait 4 Michel-Ange la direction des
travaux de la basilique de Saint-Pierre. Le grand architecte accepte
Toffre comme un devoir. ¢ Si je partais de Rome, dira-t-il plus tard
3 ceux qui tenteront de le décourager, ce serait la ruine de cet édi-
fice ; aux yeux de toute la chrétienté ce serait une honte ; et pour

(8) Cfr H. Thode, Mickelangelo, Berlin, 1920, t. II, p. 461.

(9 Cfr J. de Vasconcellos, Frangisko de Hollanda, vier Gespriche
#ber die Malevei gefithri sy Rom, 1538, p. 31, 109.

(10) Cir J. Schaitzer, Savenarols, t. II, p. 833.
N. B TH LXIX, 1947, n° 7. 45
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mon ame, la plus grande fautes (**). Le projet de Bramante est
modifié, Tout en maintenant la croix grecque, Michel-Ange réduit de
moitié la construction prévue ; il supprime les tours d’angle élimine
chapelles et nefs secondaires, et fait coinicider les parois extérieures
avec les limites de l'espace intérieur. Bref: il condense et clarifie.
Restait le probléme de la coupole. Ici encore on constate P'eeuvre
d'un maitre. A l'intérieur, il maintient le demi-cercle de Bramante,
mais pour la couverture extérieure, il adopte Vellipse nervée, et dé-
rage le déme du tambour qu'il pourvoit de larges ouvertures, pour
envelopper de lumiére le tombeau du chef des apdtres. Lorsque
Michel-Ange mourut, le 4 février 1584, le tambour était achevé. Il
ne semble pas douteux que c’est la coupole projetée par le grand
architecte florentin, qui s'acheva le 14 mai 1590. Rien n'est saisis-
sant comme ce mouvement, 3 la fols souple et puissant, qui se tend
vers le ciel, un peu comme dans la Sixtine, nous voyons Adam qui
s'éveille 3 la vie, tendre vers son Créateur son regard et son bras,
Rien ne symbolise mieux I'Eglise aspirant au triomphe, mais ici-bas,
appelée 3 lutter constamment contre les puissances du mal, sans
pouvoir espérer remporter jamais la victoire décisive. Admirable
monument ot se combinent de la facon la plus heureuse la grice
et la force. Cette fois nous nous trouvons devant I'antiquité, enno-
blie et agrandie par le christianisme. « Il faut voir, écrit M. Emile
Maile, aux grands jours, cette nef, ces bas- ctés, ce transept emplis
par une foule immense venue de toutes les parties de Tunivers,
acclamant le Souverain Pontife porté sur la «sedia», pendant qu'é-
clatent les chants et retentissent dans les hauteurs les trompettes
d’argent. Cet intérieur unique est & l'échelle de cette magnificence,
mais Pextérieur de Saint-Pierre est & I'échelle de la Ville éternelle.
I’admirable coupole, jaillissant au-dessus de la grandiose abside de
Michel-Ange, et décrivant dans le ciel sa courbe parfaite, est plus
haute que les sept collines ; on la découvre longtemps avant d’arri-
ver 4 Rome et il semble qu'elle soit Rome elle-méme. Parfois, lors-
que la ville est dans l'ombre, elle se dresse au-dessus d’elle, blanche
comme une apparition» (%),

La France qui, méme a I'époque du Baroque, reste fidéle & Pesprit
gothique, adoptera cependant la création de Michel-Ange. Soufflot,
3 Sainte-Geneviéve (devenue hélas! le Panthéon), s’il dte quelque
chose 4 la .majesté de Peuvre romaine, modélera sa coupole avec
plus de délicatesse et lui imprimera un jaillissement encore plus spon-
tané.

.Ce méme élan de conguéte, sous des dimensions plus redu1tes et
plus abordables, se retrouve dans 'église du Gesii construite par Jac-
ques Vignole (1507-1573). « Une nef unique bordée de chapelles,

(11) Cfr Letire dﬁ 11 mai 1555 ; dans F rey, Briefe, Berlin, 1914, p. 228,
. (12) Cir E. Male, Rome ¢t ses vieilles églises, p. 24,
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une coupole % la croisée du transept, une vaste.abside, tel est cet
intérieur simplifié¢, sans colonnes et sans piliers» (E. Male). Gia-
como defla Porta (1541-1604) compléte I'édifice par la fagade pla-
te, 3 double étage, si monumentale avec ses pilastres jumelés qui la
divisent et I'animent, [,’église du Gesil inaugure cet art que, soit par’
dérision, soit par dérivation du mot &spagnol «barucco» (perle a
forme irréguliére), on a appelé « baroque », Pendant deux cents ans,
si Pon excepte la Hollande et '’Angleterre, nous retrouverons dans
tous les pays ol I'Eglise revit, d’ingénieuses < variations sur ce thé-
me unique » (E. Male). Rome devient la ville des dbmies.

Aprés une période d’austérité monumentale et de sévérité, qui a
pour principaux chefs Jacques Vignole (1507-1573), Giacomo della
Porta (1541-1604) et Dominique Fontana (1543-1607), I'art baroque
évolue vers un maniérisme fleuri. Le Bernin (1598-1630) Venrichit
du décor le plus chatoyant et le plus varié ; Borromidi (1599-1667)
le dote de toutes les hardiesses de son talent révolutionnaire. Le
Pére Pozzo, 4 son tour, et ses pareils, ivres d’ascensions, n'hésitent
plus 4 faire évanouir les coupoles et les vofites pour évoquer par
leur pinceau prestigieux, les apothéoses du ciel. I’Allemagne et
P'Autriche, aprés 1725, se complairont dans cet art éclatant et mou-
vementé. Mais, tandis que la France s'inspire toujours d’'un classi-
cisme plus austére et plus froid, et que I'Ttalie, comme en témoigne
'« Annunziata » de Génes, maintient, jusque dans ses caprices, son
golit inné de la beauté et de la mesure, 'Espagne < chirrugueres-
que », aprés l'austérité de Herrera, se livre & toutes les extravagances
d’une imagination débridée (**). :

Lassé de cet éblouissement, Ja {in du XVIII® siécle s'assagit et
s'apaise. Mais en se condamnant, suivant la parcle de Winckelmann,
4 répéter «ce que les anciens ont dit et bien dits, l'art accepte de

< mourir, desséché et anémié.

On a dénommé le « Baroque» le style de la Contre-Réforme. 11
exprime, en effet, comme nous l'avons dit, cet esprit de conquéte
particulier & cette époque, qui se manifeste aussi bien sur le champ
de bataille (la victoire de Lépante est du 7 octobre 1571), que dans
I'apostolat et la mystique. Sans doute, ce style ne refléte guére la
simplicité vantée par saint Ambroise, ni la «moderatio» si recom-
mandée par saint Benoit. Il parait méconnaitre l'oubli de soi et le
recueillement intime. Mais, & sa maniére — et.c'est 13 son mérite et
sa grandeur — au moment opportun, il rappelait aux fidéles Ia parole
du Christ qui maintient constamment dans I'Eglise Pesprit d’aposto-
lat, « Allez, enseignez toutes les natioms...» L’architecture et I'art

(13) Le jugement sur l'architecture de I'Espagne, i cette €poque, doit étre
cependant plus nuancé, Cfr P. Lavedan, Histotre de Pert, t. 1L, p. 375-376.
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baroques, - comme saint Ignace dans sa grande méditation du « Ré-
gne», — évoque le Christ manifestant sa volonté de conquérir le
monde et désirant partages ses travaux et sa gloire avec ceux qui
- auront 'Ame assez haute pour s’enthousiasmer de cet appel. Et la
coupole de Saint-Pierre, comme toutes sés filles éparpillées & travers
le monde, est un rappel visible et constant du grand réve du Christ :
tous les peuples dominés par-une seule foi et unifiés dans un méme
amour!

V. — EPOQUE CONTEMPORAINE (3)
L Le XIX*® sidcle. — Le régne du pastiche.

Depuis la mort du «barogue », 'Eglise n’a plus connu de vérita-
ble style religieux. Le pastiche régne en maitre durant tout le XIX® sié-
cle. « L/Ttalie reste fidéle & l'architecture classique ; en Allemagne et en
Angleterre, les deux styles gothique et gréco-romain coexistent ; la
Russit éléve la cathédrale de Saint-Isaac 3 Saint-Pétersbourg, d'a-
prés Saint-Plerre de Rome ou Saint-Paul de Londres. Le pastiche
sévit aussi en Espagnes» (Maur. Denis). Aprés l'engouement pour
lantiquité grecque, qui nous a valu I'église de la Madeleine, par
Vignon, cest l'ancienne basilique, plus ou moins démarquée, qui
ressuscite dans Notre-Dame de Lorette (Hippolyte Lebas, 1823-
1836) et Saint-Vincent de Paul (Lepére et Hittorf, 1824-1844). —
L’enthousiasme pour le style gothique qui, favorisé par le roman-
tisme, s'empare des esprits vers le milieu du XIXe® siécle, suscite
aprés Sainte-Clotilde de Paris (Gau et Ballu, 1845) — ce pastiche
du XIV® siécle — Saint-Jean-Baptiste de Belleville (Lassus, 1854
1859), Saint-Evre de Nancy (1864-1879) et Notre-Dame de la Treil-
le 4 Lille (Leroy), toujours en construction. — L.e « roman » reparait
'3 Ménilmontant (Notre-Dame, Héret, 1863-1880), I'art byzantin 3
Reims (Sainte-Clotilde, 1898) et 4 Albert (Notre-Dame de Brebigres),
la Renaissance & Paris (Saint-Augustin, 1860-1870). Marseille (cathé-
drale) nous présente un mélange assez heureux romano-byzan-
tin. L'effort le plus considérable entrepris au cours du XIX® sidcle
c’est I'achévement de la cathédrale de Cologne (depuis 1815). Mais,
malgré le talent, parfois réel, des architectes, malgré les ressources
déployées, ces ceuvres mort-nées n’éveillent en nous aucun frémisse-
ment religieux. A propos de chacune d’elles on peut répéter le juge-
ment porté par M. Hautecceur sur Sainte-Clotilde de Paris. < Ga-
bles, fléches, roses, crochets, arc-boutants, tout y est, et pourtant il

(1) Cir A, Fabre, Dy néa-gothigue au modeme, dans Fages d'art r:hré-
tien, Paris, 1920, p. 241-278, — Arnaund D'Agnel, Lort religieur mao-
derne, 2 volumes, Grenoble, 1936N— L. Hautecoeur, dans Histoire de
Part dAndré Michel, t. VIII, ~

N\
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manque quelque chose ; il manque Taisanct du créateur qui invente
et ne juxtapose pas ; il manque la souplesse d’une main qui dans
Pexécution ne recourt pas toujours au compas, il mangue la liberté,
il manque la vie» (2). La décadence-de Ia vie chrétienne elle-méme
explique seule cette décadence et cette stérilité. « N'étant plus vécue,
la religion ne pouvait plus inspirer des ceuvres vivantes» (G. Ar-
naud D’Agnel),

Vers le milieu du siécle dernier, cependant, Viellet-Le-Duc avait
proclamé dams ses < Entretiens sur larchitecture»: <« L’architecte
du XIXe sitcle n'a pas & reproduire servilement ce qu'ont édifié ses
prédécesseurs d’un autre age, il doit s'inspirer du passé pour produi-
re une ceuvre nouvelle, utiliser leurs mots pour former une langue
nouvelle, » Lui-méme, & Péglisé de Saint-Denis, a tenté de réaliser
sa théorie. Mais, pour réussir, il avait I'imagination trop pauvre et
trop iffprégnée des formules gothiques. Yautres feront un usage
plus judicieux de ses principes. Dans son interprétation du roman,
a Saint-Pierre de Montrouge et & Notre-Dame d’Auteuil, Vandremer
se révéle beaucoup plus original. Pierre Baussan sera plus créateur
encore, En s'inspirant du gothique provencal, du roman et de Tart
byzantin, il produit des ceuvres vraiment personnclles & Ars (église
de Sainte-Philoméne, 1862), 4 la ILouvesc (Saint-Francois Régis,
1865) et davantage encore sur la colline de Fourviére (Notre-Dame),
dont malheureusement Baussan ne put achever que la crypte (ca.
1860). «On en peut critiquer les proportions, écrit Maurice Denis,
lz silhouette, le gofit et surtout cette volonté de perfection qui sur-
charge de détails insignifiants des formes molles. C'est une chésse,
un ouvrage d'erfévre, avec une accumulation de symboles puisés
dans les dictionnaires d'archéologie sacrée du XIX® siécle. Outre la
science, la.conscience et 'audace de Varchitecte, il en faut apprécier
le caractére dé dévotion» (®). Aud Sacré-Ceeur de Montmartre, Aba-
die combine Saint-Front de Périgueux avec la cathédrale d’Angou-
léme. «Cest” la réaction de la simplicité de la construction contre
Partifice ornemental. 'L’aspect de loin s’accorde bien avec le Paris
moderne, et ne manque pas de grandeurs (M. Denis). Mais l'inté-
rieur, trop écrasé, est loin d’étre une réussite.-

Ce ne sont I3 cependant que des tentatives individuelles. Elles ne
constituent pas, 3 proprement parler, un style nouveau. Efforts ti-
-tonnants, qui ont le mérite de présager un avenir meilleur,

2. Temps actuels. — Le ciment armé (o),

Le renouveau chrétien, surtout dans les sphéres intellectuelles, l'in-

(2 L. Hautecoeur, kb cit, p 40.

(3) Cfr Maur. Denis, Histoire de Vart religieur, p. 260-261.

(3pt8) Cir G. A. Platz, Die Boukunst der neuesten Zeit, Berlin, 1927. — A,
de Baudot, L'architeciure, le Passé, le Présent, Paris, 1905. — Arnaud

q—— "

LY
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vention du ciment armé, ‘et Yambition, chez les architectes eux-mé-
mes, de ne plus se contenter du réle d’archéologues, mais de rede-
venir des créateurs, permettent 'espoir d’'un style véritable, religieux
et moderne,

Inventé par Joseph Monniér, de Boulogne-sur-Mer, vers 1849, le
ciment armé ne s’est généralisé que depuis 1900. Un éléve de Viollet-
" le-Duc, A. de Baudot, édifie en cette matiére, avec revétement de grés
émaillé, la premiére église : Saint-Jean-de-Montmartre, 3 Paris. I'es-
sai ne fut pas un coup de maitre. La multiplicité des arcs, des for-
mes bombées, la sécheresse de la décotation, — parements découpés
et cabockons de verre — évoquent l'idée du bitiment provisoire et
utilitaire. Aux critiques qui, sans aménité, dénoncaient les défauts
de son ceuvre, M. de Baudot répondit modestement qu'il n’avait voulu
que poser le probléme du ciment armé. « Faisons, ajoutait-il, comme
les constructeurs de jadis: la logique d’abord, le style viendra en-
suite. L'église de Saint-Jean n'est qu'un essai de construction logi-
que. » « C'étaient, note Maurice Denis, les débuts du rationalisme ar-
chitectural dans I'édifice chrétien, encore que le matériau nouveau
n'y ait pas été employé selon la franchise et la logique de son mode
de construction, qui est en somme une charpenterie monolithe coulée
dans des coffrages de bois» (4).

Le ciment armé, — reconnaissons-le — est un matériau difficile
3 utiliser. De lui-méme il est sec, rigide, froid, d'une austérité qui
ne favorise guére la priére faite en grande partie de confidence et du
don de soi 3 Dieu. Il est, de plus, dépouillé, rebelle au décor: il
n'admet gue les lignes droites de volumes géoméiriques. Le revétir
de platre susceptible d’étre peint ou sculpté, ce serait un procédé
mensonger qui permettrait tout au plus i tourner la difficulté,
mais non 4 la vaincre. Enfin le ciment armé est pauvre d’aspect, d'un
gris peu atirayant, et malgré sa solidité il donne aux édifices un
air de provisoire, qui rappelle les constructions d’exposition. La pier-
re, par elleméme, est autrement monumentale. — Par countre, il per-
met de larges espaces, des lignes beaucoup plus osées, celle de l'el-
lipse par exemple, des ascensions plus verticales, et fait prédominer
les vides sur les pleins, la lumiére sur Fombre. Il commande, en réa-
lité, une esthétique nouvelle qui n'est plus celle des formes architec-
turales du passé. Une certaine éducation, une accoutumance prolon-
gée, seront nécessaires pour la faire apprécier par un public natu-
rellement routinier dans ses gofits et ses préférences.

Parmni les théoriciens de cet art nouveau, il se rencontre des extré-

D'Agnel, Lort religieny moderne, Grenoble, 1936 ; Bibliographie dans
t. I, p. 926, — P. Chirol, La Renaissance de Parchitecture religicuse en
France oux XIX® et XX* sidcles, Rouen, 1936, — M. Aubert, Les chontiers
du cardinal, Paris, 1943,

(4 Cir Maur. Denis, Histoire de Fart, p. 289, . . .
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mistes : les « fonctionnalistes» (Van de Velde, Lz Corbusier) qu1
ne veulent que des constructions solides, répondant strictement 2
leurs fonctions'; ils révent de maisons-usines ; d’autres, au contraire,
comme Auguste Perret, estiment avec raison que la beauté requiert
non seulement Padaptation 4 une fin, mais, avec I'harmonie des pro-
portions, une certaine part d'inutilité, de superflu et de luxe. —
En toute hypothése, pour mériter le nom de style religidux
et moderne, la construction en ciment armé doit remplir les condi-
tions swvantes: Elle doit d’abord étre «sacrée», c’est-d-dire non
seulement conforme 4 la théologie et 4 la liturgie, mais de plus apte
& créer une atmosphére de piété et de recueillement. Une église n’est
pas simplement une vaste salle de réunion. Pie XI se plaignait avec
raison qu’il fit donné & des églises d’art moderne la forme d’un
hangar, d'un stand, d’une usine ou d’un théitre. « Habitations de
Dieu» et « Maisons de priére», ainsi s’exprime-t-il, voila, d’aprés
tes parcles de Dieu lui-méme ou inspirées par lui, la fin et la raison
d’étre des constructions sacrées ; voild les raisogs suprémes aux-
guelles doit sans cesse s'inspirer et obéir constamment l'art qui veut
se dire et étre sacré et rationnel, sous peine de ne plus é&tre ni ra-
tionnel ni sacré» (%), —- Elle doit étre zrate: La technique doit se
modeler sur le matériau, les arts décoratifs et plastiques doivent,se
subordonner A Parchitecture, enfin le matériau doit se montrer tel-
qu’il est, avec sa couleur, et sa nature particuliére, Rien de caché,
rien de truqué. Ce qui r'interdit nuilement de mettre 4 profit les
découvertes nouvelles, — Eller doit étre zivante: c'est-3-dire apte i
symboliser les grandes vérités religieuses et mystiques de la Révé-
Iation chrétienne. Parejlles & certaines ceuvres du passé, les créations
actuelles doivent g'inspirer si profondément de la pensée et du sen-
timent religieux ‘qu'elles soient < tantdt des invocations et des prié-
res, ingénues et ferventes, tantdt de lumineux hymnes de foi, tantt
de sublimes élévations et de véritables triomphes de gloire céleste
et divine» (Pie’ XI). — Religiensement vivante n’est pas assez, il
faut encore qu'elle soit catholigue, c’est-i-dire évoquer, tant par son
architecture que par son décor, Funiversalité de la foi et de la cha-
rité, dans la soumission et l'obéissance au Chef de I'Eglise romaine. —
11 doit étre en dernier lieu esthétigue, C’est-a-dire exprimer de gran-
des et belles idées par Pharmonie sensible des lignés et des formes.
La pretmere\realxsatlon vraiment artistique d'une église en ciment
armé est Notre-Dame de Raincy, ceuvre des Fréres Perret (1921-
1923) (%). « Elle est bien une nouveauté, écrit Arnaud D’Agnel, par
son matériau et le respect avec lequel il est traité, comme par son

(5) Allocution, lors de linauguration de la nouvelle Pinacothique vaticane,
le 27 octobre 1932, dans Actes de 5.5. Pie XI, &dit. de 1a Bonne Presse, t
VIII, p. 128-129.

(6) Cir A, D’ Agnel, L'art religieus moderne, t. II, couverture et p. 19.
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systéme de construction etfson décor, Clest le triomphe de la lumié-
re, de la sérénité joyeuse et de la légéreté dans la solidité et, au
point de vue pratique, le triomphe de P'économie dans la richesse
artistique ». L’'essentiel de son art, A. Perret devait le résumer dans
le magistral projet, malheureusement inexécuté, d'une église de Sain-
te-]eanne—d’Arc haute tour de 200 métres, d'une hardiesse inoule,
“toute en verriéres, de proportions reguheres et d’une structure aé-
tienne (7). — Dans ces constructions, I'idéal gothigue, avec sa verti-
calité, est repensé i meuf, comme spiritualisé. A c6té de Perret, le
classique du ciment armé, on peut citer, en France, Droz, <le ro-
mantique de la coupole » (cfr Sainte-Jeanne d’Arc de Nice) et Dom
Bellot, «le rénovateur-de 'art monastique» (M. Denis) (cfr église
d’Audincourt ét Notre-Dame de Trévois 3 Troyes).

En Allemagne, les édifices religieux en ciment armé sont plus
nombreux encore qu'en France. Ils de caractérisent par leur solidité,
leur force et leur sévérité. « Les formes en sont massives, les facades
nueg ou d'une extréme sobriété de décor, les fenétres souvent étroites
et hautes, les tours trapues ef de faible élévations (Arnaud d'Agnel).
Dans ces ceuvres ol prédomine la logique, se survit le goiit de Part
roman.

&n Suisse, trois artistes surtout méritent de retenir Fattention :
Karl Moser, Fernand Dumas et Adelphe Guyonnet. Un des soucis
de Dumas est d’harmoniser ses églises avec le paysage, au point
qu'elles se fondent dans ce cadre de roches noires ou blanches, de
vignes ou de sapins (exemple : Péglise de Lutry, canton de Vaud).

Mais c'est la Hollande qui, peut-&tre; nous a donné jusqu'ici les
réalisations les plus harmonieuses et les plus originales. Parmi l'ceu-
vre si variée de—Kropholler, c’est l'intérieur de Notre-Dame du Bon-
Conseil, de Beverwijk, qui nous parait le mieux réussi: Un immen-
se arc brisé, qui enveloppe toute la nef, annonce une courbe similaire,
mais plus réduite, pour nous introduire dans le sanctuaire envahi par

la lumiére, alors que la nef g'étale dans une pénombre recueillie.
 Partout nous voyons, de 1a sorte, les architectes 3 Foeuvre : pour-
suwant leurs essais 3 travers des titonnements plus ou moins reus-
sis. I] n’est pas douteux que nous ayons 1A une activité toute nou-
velle qui aboutira un jour & un style religieux, différent sans doute
de’ ceux du passé, mais tout aussi beau et original.

Cette architecture, qui permet de monter 4 des hauteurs jamais
atteintes, qui facilite le jeu des lumiéres, nous semble admirablement
faite pour représenter Celui qui est la Lumidre transcendante et
éternelle qui, seule, peut dissiper les téndbres du péeché et de Perreur
qui, plus €paisses que jamais, pésent sur les Ames et sur le¢ monde.

Enghien. Joseph Dumr, S.1.

€7 Cir Mavr. Denis, Hist, d¢ Pari, p. 290.
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